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الطركك لكك كركاف تماق لكك 1ك 


ا لك ا الت ل رك 110 كلل كف اليك 
السودان وفرنسا ودول اخرى. 


ل االإزت كم عطاك أحداث كثيرة من بينصا: الاك 0 الحرب 
فى ليبيا- - موجات لطي الله أوزوبا- امرك 095 85589 وأذربيجان- 

مفاوضات النووي الايرائي.... 

عصان لكت لظ لأكظلى زلى كن علق لفك (إااق9 40 تارك 
« حاصل على ماجستير فى العلاقات الدولية والدبلوماسية / فرنسا 


٠‏ حاصل على شهادة الليسانس في الصحافة من المعهد العالي 
للإعلام والاتصال. 
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مقدمةه: 


كيف يمكن أن أصبح مراسلا تلفزيونيا ميدانيا؟ بقدر ما كان هذا السؤال 
يثير فيما مضى الرهبة فى نفوس المبتدئين والراغبين في دخول ميدان 
الصحافة بقدر ما غدا يواجه باستسهال كبير يخلط في الجواب عليه بين 
عمل المراسل التلفزيوني وأشكال أخرى من نقل الحدث. تتوفر سبلها لكل 
من امتلك هاتفا نقاله وحسابا على وسائل التواصل الاجتماعي. 


فثورة المعلومات التي عرفها العالم خلال العقود الأخيرة والتي بلغت 
أوجها مع انتشار وسائل التواصل الاجتماعي. أنهت الميزة التي انغرد بها 
الصحفي عن غيره منذ اختراع التلفزيون. والمتمتلة في احتكار الوصول 
إلى المعلومة المصورة وبثها. فما كان يفعله فريق تلفزيوني كامل مجهز 
بأدوات تقنية كبيرة الحجم ومكلفة التثمن. من كاميرات ووحدات مونتاج 
وأجهزة بث ضخمة. بات في زمن الثورة التكنولوجية متاحا لكل فرد تقريبا. 


لم تأت هذه الطفرة بشكل تدريجى تيح استيعابها والتكيف مع مقتضياتهاء 
سواء بالنسبة للعاملين في المهنة أو للجمهور المتلقي؛ بل حدتت فى 
فترة قصيرة )كه تتنجاوز بضع سنوات. وقامت على ورتين متزامنتين تقريبا: 
الأولى. ثورة التقنية الحديثة التي قامت على تصغير الأجهزة التكنولوجية 
وتعميمها. والتي تمثل الهواتف الذكية إحدى أهم علاماتها الفارقة؛ حيث 
منحت الأفراد إمكانية التصوير. والتسجيل. وحفظ المعلومات بالمكضات. 
والارتباط بالإنترنت. والثانية. ثورة شبكات التواصل الاجتماعي (الحامل / 
المحتوى). والتي أتاحت للأفراد تبادل الصور والمعلومات والمعطيات. 
ليصبحوا بموجبها قادرين على القيام بما يقوم به الصحفي وأكثر. هكذا 
انتقل العالم في بضع سنين من تدبير الندرة؛ ندرة المعلومة والصورة: إلى 
إدارة الوفرة والتدفق اللامحدود. 


وكما في الاقتصاد. فإن الندرة تزيد القيمة بينما الوفرة تنقصصا. فكان 
طبيعيا في زمن الوفرة: أن الصورة لم تعد مدهصشة: ولم يعد البث المباشر 
مبهراء ولم يعد العمل التلفزيوني متغرداء ما دام كل شخص مزود بهاتف 
نقال قادر على فعل ما كان يفعله فريق صحفي كامل. 


كيف تد> 4 القصة للتلفزيون 


ما الذي تبقىٍ للصحفي إذن ؟ وما الذي سيميز عمل المراسل التلفزيوني عن 
عمل الناشط أن المدون. أن أي مواطن يملك بمقتضى المواتيق الدولية حق 
الحصول على المعلومة ونشرهصاء وتمنحه التكنولوجيا فرصة النشر بيسر 
وسلاسة ؟ 


قد تبدو الحدود بين عمل الصحفيٍ وعمل غيره من الناشطين ومستخدمي 
وسائل التواصل الاجتماعي هشة. وأحيانا غير مرئية. لكن الفرق بين الأمرين 
يحتاج إلى استديلال. ودون الخوض في تفاصيل نظرية يمكن القول إنه 
الفرق بين عمل المحترف الخاضع لقواعد مسنية. وضوابط أخلاقية. 501 
فنية. وبين عمل الهاوي الذي ه يخضع لأي من هذه القواعد مهما بلغ عدد 


ينعكس أثر ذلك الفارق بوضوح في تفاعل الجمصور العفوي. الذي يتوجه 
مباشرة إلى مؤسسة إعلامية يثق بها ليتأكد من صحة خبر صادفه على 
منصات التواصل الاجتماعي. لذا يمكننا القول إن قوة ؛وسائل الأعلام تبرز فى 
الدقة والمصداقية. وهما أمران مرتبطان بشكل أساسي بالقواعد المهنية 
والأخلاقية التي تقوم عليها المهنة. 


وبشكل عام. فإن امتلاك هاتف محمول مزود بكاميرا فيديو عالية الجودة. 
أو امتلاك قناة على اليوتيوب. وتصوير قصص على فيس بوك. أمور لا تصنع 
-وحدها- منك صحفيا جيدا أو مراسلا ناجحا. يمكن أن تصبح مؤثرًا فى 
وسائل التواصل الاجتماعي. لكن ذلك مجال آخر لا يجب الخلط بينه وبين 
العمل التلفزيوني الذي له قواعده وقوانينه وأخلاقياته. 


فى هذ الدليل تفصيل لصفات المراسل التلفزيوني الناجح. ومواصفات 
التقرير التلفزيوني أن الربورتاج الجيد. مع أمثلة عملية تسهصل الفهم 
وتوضح المعنى. 


إل أن أي دليل. مسما كان شاملا ا يقوم مقام التدريب والممارسة المهنية؛ 
فكما أنه لا يمكن تعلم السباحة دون أن تبتل بالماء. لا يمكن أن تتعلم إنجاز 
الربورتاج التلفزيوني دون أن تنزل إلى الميدان. بل ودون أن ترتكب الأخطاء 
وأحيانا الخطايا. 


محمد البقاليء مراسل الجزيرة في فرنسا 
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الخطوات الأولى 





0 0 
كر (9ككق اناد كك لكك كك 
الصحفي لعفي إدكى لظن لع 919 
الامرين؛ فالعمل الميداني الصحفغفي 
1 ل 01 53 شيء آخر. ووحده 
الشغف يجعل الصحفي قادرا على 
تحمل صعوبات العمل الميدانىي 
بلطا اماك الكل كاي 4 زه هزه 
از 0ك 0د كا لط كان 0 اماطلفك 
ل الى ال اكاك اكد 110 139ل د 

كلاق العاك كد نارظها شدلا 


صحيح أن السام »ا -ظةة 870 91 
ا 02 00 
تشترط لممارستها شهادة أكاديمية 
0 0 ا ان 90 
مشارب أكاديمية ومعرفية مختلفة. 
بل ومن مستويات تعليمية متبايثة. 
لكان كذ [.<ل ساي 009 0 0105 
الأصاما ل كك (ناإلارد اعلا اف..!) لامر 
ما يغرض على الصحفي مسؤولية 
١‏ 0 000 
لكان كك 0100| لكك 1.11 زه وأدوات 
اشتغاله. 
































وبشكل عام يُفترض في المراسل 


التلفزيوني أن يمتلك: 


ع0 اا 2208 لد 
ال الكل سالط لك (“اأعلاف اك كك 
و و لاسا 
جغرافية متباعدة. وسيحاور 
4< كلك“ ات مط رز اذااشات الل 9 
ا 0ه 9 
الاح 23939 الال 16 


واسعة. 


يكتفي المراسل بنقل الخبر 


أمالاه؟! ل وللقيام ‏ 6 28 931 
يكون متمكنا من أدوات التحليل 
شبك !معش :لز والرلط ليك 
| 2581 والنتاكج والمقدمات 
والخلاصات. وهذه القدرة لا 
تأتي بشكل عفوي. بل هي 
دك ك1 6ا#مارظى نالذلاكت 


|لالعكةى 4ك شان |07 كام الى شد 


يستحيل التواصل. وفي مجال 


ل ل 1 201 


06ح لان 0012 شاه لظف شت 
0 الى فى 0ك رسن 15م من 
يشتغل في هذا المجال تمكنا 
كاملا من اللغة يقدر به على 
لكر ناذا سك 2 عل ) لا شك 
ولا يكفي المراسل إتقان لغة 
ا ل 0 0 
السريع مع مصادر الخبر الأجنبية. 


ل ك#فيكة أحياناء ناهيك 
0 0 


إلى مناطق يحتاج فيها إلى 


الك ال 110 
وإذا اه |00 دار من اللغات 
ار 1 002 أقل من 


|زل») 8 الحكى | كاقلن على الاك 


لت رعق عالط لافطا كارك 





يجب على المراسل التلفزيوني 


التلفزيوني رك وهنا 
0 ص اه احالاه؟ تذى فك شاى إذله رار 
ل كن الفط لفاك 
0 ل 


التتت. ال انعا زه ته ألا اذه تك اهناك كا 
ا ا 





7 كيف تحكي القصة للتلفزيون 





ْ 0 1 ل 002 

١‏ اا : المهارات في زمن"قصير. فهي دأب 
مستمر ها ينقطع.: واكتسابها رهين 
بتلاث دواكر متداخلة من التكوين. له 
,غنى لإحداها عن الأخرى. 





ظ 14 كارف كن لإمان إذاك صغيرة 
كب الناس بالتعلم السريع للغة أو 

#كقادة5 أن تخصص ما فى بضعة آيام, 
مثل كتاب: «تعلم الإنجليزية في 
خمسة آيام دون معلم». وبالطبع. 
3 آيام. وخمسون يوماء 
ل ال ج شق 0370ادك” لاخ كان »5592 
7ن 5٠١‏ | لاط شاك الح كن 
كانوا يرغبون في إتقانها. 
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فى مسنة الصحافة. 28 يمكن 
الحديث 5 2 | فى ِ ٠.6 ٠.‏ 
ايام وه في بضع سنين. وربما من 
الاأنسب الحديث عن بضعة عقود. 
سوقصا. ليس هذا لتتبيط العزائم 
ولكن المهنة تبدو من خارجها 
سشصلة متاحة مثل دابة طيعة. 
حتى إذا حاول أحدهم ركوب ظهرها 
تبر 5 له أنصا جموح 30 | من 
يقدر على ترويضها. وفيما يلي 
تفصيل ذلك: 





اوك: الاستعداد القبلي: 


مسما طالت سنوات التحصيل 
الجامعي في كلية الاعلام 
أو في غيرها من المؤسسات 
لاكتساب كل المعارف الكافية 
لممارسة مهنة الصحافة. لذلك 
يغفترض في الصحفي أن يكون 
قد بدا مبكرا رحلة التعلم وشغف 
القراءة ومتابعة الأحداث. سواء 
بقصد دخول ميدان الصحافة 
فيما بعد أو دونه. فهذه 
المتعارف القبلية والمسصارات 
السابقة تشكل ركنا أساسيًا في 
التكوين الإعلامي. الذي ليس 
بإمكان معاهد الصحافة وكليات 
الإعلام توفيره. والاس تعداد 
القبلي هو الذي يصنع غالبا 
الفرق بين الصحفي الجيد 
وغيره؛ فليس مَن بداً القراءة 
والمطالعة ومتابعة الشأن 
العام مبكرا كمن اكتشف ذلك 
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هو الشأن بالنسبة لتعلم لغة 
ثانية. فكلما بدا المتعلم مبكرا 
كانت النتيجة أفضل؛ وتتحول 
معها الكفاءة المبتغاة إلى 
ملكة تظهر في عمل الصحفغي 
و ا 5 0 
بين هذه المعارف والمصارات: 
سعة الثقافة. وسلامة التحليل. 
وسلاسة اللغة لفظاء وجزالة 
التعبير مكتوباء وغيرها. 


ثانيا: التكوين الأكاديمي: 

إذا كان الاستعداد القبلي يمثل 
شرطا ضروريا لدخول ميدان 
الإعلام فهو غير كاف لوحده. 
فالتكوين الأكاديمي شرط لازم 
لممارسة الاعلام؛ لأنه يمنح 
الصحفي «شرعية» الدخول 
إلى المهنة من جهة. ويمكنه. 
من جهة ثانية. من المعارف 
الضرورية والآدوات الأساسية 
للممارسة المهنية. علاوة على 
كونه يشكل مرحلة لازمة لصقل 
وتثبيت ما راكمه الصحفي في 
مرحلة الاستعداد القبلي. 





وترتبط تلك المعارف بمجالات 
أساسية. تمثل بشكل غير 
مباشر الزاد اليومي للصحفي 
الاجتماع: والقانون. والعلاقات 
الدولية. والاقتصاد السياسي. 


وعلم النفس. وسوسيولوجيا 
الإعلام والاتصال السياسي. 


وغيرها من المعارف التي تمنح 
الصحفي تكوينا أكاديميا ا 
يمكنه من امتلدك الأدوات 
المعرفية الضرورية لمعالجة أي 
موضوع والتعامل معه. 





ثالنا: لكك لك 
ويشمل القواعد الأساسية 
المتعلقة بالعمل التلفزيوني 
وعمل المراسل التلفزيوني؛ 
فالعمل التلفزيوني الميداني 
ضرب من ضروب الفنون التي 
لا سبيل لاكتسابهصا إلا بضبط 
0 
ذلك إلا بالتعلم والتدريب. 
فالتقرير التلفزيوني له قواعده؛ 
بدءا من اختيار الغكرة. مرورا 
بالنصوير والكتابة. وانتهاءً 
بالمونتاج و«الميكساج» قبل 
أن تحين مرحلة البث. وإذا لم 
بضبط المزاسل هذه القواعد 
ويلتزم بهاء. فهذا يعني أنه 
ليس له من المراسل إلا الاسم. 


لط 5 





مجال الصحافة مجال مفتوح 
على التطور باستمرار؛ لذلك 
له يمكن الاعنتماد فقط على 
المسارات التي يكتسبصا 
الصحفي في مرحلة التدريب. 
وليس أخطر على الصحفي 
من الوصول إلى قناعة بأن 
مرحلة التكوين انتهعت. في 
الصحافة 2 نتوقف عن التعلم؛ 
فالتعلم مسار مستمر ومفتوح. 


كيف تحكي: القضة التلفزيوة 


وكل تقرير جديد تنجزه هو 
تدريب جديد. ليس فقط على 
المستوى الفني ولكن أيضا 
على المستوى المعرفي. 


اح ع و ا و ا 
يوم في مواجهة. ملفات مختلفة: 
في السياسة والاقتصاد والثقافة 
والمجتمع وغيرها. وتنوع المواضيع 
وتغير البلدان يفرضان على 
الصحفي الحفاظ على الرغبة في 
التعلم الدائم, وإن انطفآات هذه 
الرغبة فأداؤه المهني هو الذي 


وفنيا. لا تتوقف التقنية الحديثة 
عن مفاجأة الغالم بالجديد كل فترة. 
والضحفي معني أكثر من غيره 
بهسذه التحوقت التقنية التي تفرض 
عليه أن يتكيف معصا ويكون قادرا 
على استعمالها والتغامل معصاء كما 
تغرض عليه تغيير قواعد اش تغاله 
انسشجاما مع الفرص التي تمنحصا 
التقنيات الحديتة وإكراهاتها. 


لاتنسء العمل الصحفي لم يعد 
مدهشا ولا مبهرا؛ فما كان من قبل 
حكرا على مؤسسات إعلامية كبيرة 
مثل النقل المباشر أصبح اليوم 
متاحا للآفراد عبر هواتفهُمْ النقالة. 
ولعل هذا ما يجعل الصحفي في 
مواجهة تحدي تجديد مهنته بما 
يضمن بقاءهنا: من 8ه يتجحدد نتبدد. 
تقول الحكمة القديمة! 

0517 ل لمحا بالط الت سج 1070 1 
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الفصل الثاني 


التقرير التلفزيوني 
الميداني: الخصائص 


والمميزات 


التلغزيوني الميدائني والتي 1 
20001 وخلاصتها أن: الربورتاج 
أو التقرير التلفزيوني الميداني هو 
امالك 0 عله كان له للح سكن ال0ايلا 
© اعلاطتان 0ش 1و الميدان 
بالصورة 4 ىنف 2225-4 يمكن أن 
لاحك 6< أربع كلمات مفتاحية في هذا 
التعريف. تمثل أركانا اهيل" لاله رار 
التلفزيوني دونها وهي: الميدان- 
لكك © اأضانى زه © اأضاىلك 


الخ اتات 0550 امه ا .كك زمر له زكر 
لل ا كا 3 
طرح سؤال البداية: هل يمكن أن 
ا" متاككان 0مك #1 اامكاباف والضاناك 
كك هن لذ إكام العطاء اك لع 
واصلء وإ فتوقف. 


1 لط[ 2 21 
ثمة شروط يجب توفرها في 
ا لطم [لرل فاه 
ال ايت لعاتيى ف القطاة 


الام 08 كار [ 0س شك طلا زلاى هس 


1 0127 اك كه 


زم السك حت لكف كه 
نئي تقصص أشخاص عاديين 
يواجهون أوضاعا غير عادية وأحيانا 
© إلى لذاف:.ة .97 ا الت الاسام 0 
التي يحس المشاهد بآنه معني 
بشكل من الأشكال. تمامًا كما يحدث 
في 5 حيث يرتبط المشاهد 
ببشخصيات الفيلم تعاطفا أن نفورا 
5 0 اع كا عندما نحكي 
كاك 010 6070 كك إ[ى إطازدا 4 إ[ى الى 
اف ناكا ادك الكت عاش [دوة 
]لمكا لا زه إلل<:.2 1ل 





20171 0151 





بس [أحكالازك. اعكاطا كا < كق 47 الى إل 6024 رز 
0 ا ل 


© اششااك])]| ىاد 0191 الاك 80598 
خطورته الصحية وقوته الإعلامية 
في تآثيره البالغ على حياة الناس. 


6 اماد أو مميزة بهندستها 
الخاصة تستمد أهميتها من تأثيرها 
عالن امالك االشطاكد!) ااظاعى ك9 
تميز واختلاف مدينتهم. 





كيف تحكي القصة للتلفزيون 


ا 00 
إذا كان العنصر الأساسي في 
التقرير والربورتاج هو الإنسان. فإن 
المحرك هو الفعل والحركة. وعليه 
فالربورتاج أو التقرير الميداني إنما 
هو «قصة إنسان يفعل أو يكدح». 
وتآثير هذا سنراه فيما بعد على 
مستوى الشكل؛ فالصورة المتحركة 
أثناء الفعل أهم وأجمل من الصورة 
الجامدة. والحركة هي سر جمال 
وقوة التقرير التلفزيوني. 

ل 0 
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هذه الحركة يجب أن تكون حقيقية 
وغير مفتعلة؛ فالتقرير التلفزيوني 
ينقل قصة واقعية. ودور المراسل 
يتمثل في أن يحول هذه الحركة 
التي تجري في الواقع إلى صورة 
تلفزيونية تحكي قصة. الربورتاج 
يقوم على الوقائع ه على التمثيل. 
إنه يمثل بش كل من الأشكال 
«تلفزيون الواقع». والمراسل 
ليس مخرجا يدير الشخصيات. بل 
هو شاهد ينقل أقوال الأشخاص 
وأفعالهم. ودوره في عملية النقل 
هذه أن يتكيف مع الوقائع كما 
هي. لا ان يطوّعها لتتكيف مع 
«السردية» التي يرغب في عرضها. 
الواقع أو تقبيحه. ف كلا الفعلين 
تزييف للحقيقة. يأتيان على رصيد 
الصحغي وسمعة مؤّسسته. 








6 اكات كان كاز 1110و 
ميدانيين لال زأ تك !وه ل متك اذى لكات 
حول نفس الموضوع. فستحصل 
على عشرة تقارير مختلفة. فيها 
ا ا 5 
ا 0 0 ل 
الاختلاف المرتبطة باللمسة الخاصة 
لكل صحفى. وحسه الابداعي. 
وقدرته على الالتقاط والتفكيك 
36ظ كك كاه 1ك رار 
التلفزيوني الناجح؟ كيف نميز بين 

تقرير جيد وآخر متوسط أو ضعيف؟ 
ل 486 ما ر نظ" تك وى 1ل ااا عطااى الامالاء. 
التقرير الناجع.: وأهمها. كما هو 


الحال في كل 0 إبداعي منضبط 
لقواعد. هو قدرة التقرير على «نقل 
الفكرة وتحقيق الفرجة». 


2 2 0 
ار التلغزيويج ! لكن ا 
يراعي أن الك 5 07 !حتتاء 
أدوار التلفزيون لذ هات 
فالربورتاج أو التقرير الجيد هو الذي 
يجمع ما بين دورين أساسين ضمن 
أدوار التلفزيون: الإخبار (تشمل 
ا ل اط 

(أو الترفيه). 


وتحقق ذلك يقاس بالآثر النفسي 
]لك لالظ لاله زكر لكك لها 
لامي كا [الأذنا #مانك لاا 
ال 3 01 1ق 
!فى الالال الى ل 0011 
ب «الاحساس العارم» الذي عاشه 
الماطة ان 6اداى لكك لما ركك 


























كج سك القضة للتلفزيون 


الصورة من التقرير هي بمتابة 
النواة من الذرة. فهي المركز 


وهذه بعض أدوات قياس نجاح 
التقرير التلفزيوني: 





فالربورتاج قصة. وحكي القصة 
له فنونه وقواعده. فنفس 
القصة ا تترك الأثر نفسه إذا 
جاءت على لسان 0 0 
أن حكاها من ليس له من فنون 
الحكىي نصيب. لذلك يتوقع من 
الربورتاج الناجح أن يقوم على 
أساس تطور في الحكي. كل 
فقرة تأخذ المشاصد بسلاسة 
إلى الفقرة التي تليها. وكل 
مقابلة أن لشنهادة ترتبط بما 
يسبقها. وتمهد لما يأتي 
بعدها. ولا بد من إيقاع يشد 
الانتباه. صوتا وصورة ونصا 
(السكريبت). ومن تشويق 
بدون مبالغة؛ فالجمهور ملول 
والخيارات أمامه كثيرة. لكنه 
ذكي وقادر على تمييز الغت 
من السمين. 





عن غيرها هو كونها تقوم 








- 00 اأعان ز. ||5 |1 
فالتقرير التلفزيوني الناجح هو 
الذي «يظهر وا يخبر». ومقتضى 
ذلك أن تكون الصورة قادرة في 
التقرير على حكىي القصة؛ 
فهصي الأصل وبقية العناصر في 
التقرير تدور حولها. وإذا استعرنا 
المفاهيم الفيزيائية. نقول إن 
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وحولها تدور بقية العناصر. 


> ارك سان الا .تي 


على قاعدة «إقراض حواس 





والمقصود بهذه القاعدة أن 
الصحفي يحرص في التقرير 
النلغزيوني أن يدخل المشاهد 
نفسيا في أجواء القصة. فكآنما 

«يننا تعما « حواس المراسل في 
متابعة الحدث أن القصة. فيرى 
عبر ربورتاج ما رآه الصحفغي 
ويسشمع ما ستمعه. والآأهم أن 
ينقل له الإأحساس العام الذي 
بعيشه الصحفيٍ وسن لبعد 
التقر يرالميداني أو ربورتاج. 


وأند ح التقارير التلفزيونية 
هي التي تترك آثرا نفسيا لدى 
المشاهد. 


ا 0 





والغهم يبدأمن الصحفي نفللله.: 
فإذا لم يغفهم بدقة القصة التي 
بريد أن يحكيها للجمهور أن لم 
بسنا تطع أن يصيعغ هذه القصة 
في صور معبرة وجمل واضحة 
وقليلة. فهذا أدعى لفشل 
التقرير. ومن بين أسباب وضوح 
القصة. اختيار موضيع واحد 
محدد بدقة؛ أي أن تكون زاوية 
التناول محددة بدقة. فكثرة 
المواضيع وتداخلها غير محبذ 


في التقرير التلفزيونيء لأن 
مدته محدودة وك تسمح بقول 
كل نشيء. وهنا يجد الصحفي 
نغلسشه أمام معضلة الاختيالن 
لكنه ملزم بمواجهته من خلال 
تحديد الموضوع الذي سيعالجه 
بدقة. ويمكن أن نقيس الوضوح 
في التقرير من خلال تقديمه 
إجابات واضحة بالصوت والصورة 
عن الأسئلة الأساسية التقليدية 
في الصحافة وهيى: ماذا؟ من ؟ 
متى؟ أين؟ ويفغضل أن يجيب 
أيضا عن: كيف ؟ ولماذا؟ 


د الس كك ل كا 011 رك | 





متا حا< اللامة امك 
فالموضوع يجب أن يكون مهما 
بالنسبة للمشاهدين جالبا 


استمامهم؛ أي أنه يراعي قانون 
القرب في الصحافة. بشقيه 


الجغرافي والنفغسي. 





1 متك 2 أن يراعدى أخلاقيات 


للظيظاطاءك 1< .سا 73520 





الانسان أولا. وهو مبتداً التقرير 
التلفزيونيى ومنتهاه. ومراعاة 


قيم التعاطف ليست خيارات 


فحسب. وإنما هي ضرورة 
تفرضسها أخلاقيات المهنة 
وقوانينها. وليس المقصود 
بالتعاطف إبداء وجهات النظر 
في قضايا خلافية. فذاك أمر 
مرفوض أخلاقيا ومعيب مهنياء 
ولكن القصد احترام كرامة 
الناس وعدم تعريضهم للخطرن 
ومن ذلك التزام الصحفي بعدم 
اأثناء التصوين وعدم نشر صور 
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يمكن التمييزبين التقارير التلفزيونية 
ل ل 51012 الما ركر 
كىن 1ح #طالك لعاف 1 سك 
0 اسان 1 
35 زل52ظ.. ‏ [1935ر كاه للم زكر 
|[أل7 عق زه التي 2 نتجاوز مدتها عادة 


دقيقتين ونصف. والتي قد تصل 
“كن اعذ داك 110للن للك ل 01 رلك لاض 
0 0 2 000 
التلفزيوني الإخباري اليومي. وبين 
التقارير المطولة التي تبث بشكل 
ك0 ل كلم خاص أو في 
ذا نل افك لكا زافق دكن 11 
بوثائقيات مصغرة من 6 أو 13 أو 26 


دقيقة. 


لكك زلاى ف كك اهلكا [لداد كان 
لاما ا شا الاشات لكام كن لكر 
الموجهة للبث في نشرات الأخبار 
4" للك لظ رك 1 هه القماركر 
الموجهة لبرامج غير إخبارية 


ال" متا افا 2 و كر 6 عزوو ؟ أن قد تبث 
ل .0 كا 37 | فى إطار فترة بث 
مخصصة لصاء وغالبا ما تكون تقارير 
مطولة. 


اكه 211 010 5511 
6 لالظ زكر لكك ا« لتسأء1 
مدتها ثلاث دقائق والموجهصة 
ا 0 ا راس لط اك 0 
الاعطافاك إلى إ1ظ تيكش الما ركز إداة 
هو تقرير إخباري (و»ا” بالانجليزية أو 
اراك 9 للك (9:5 3 لساك للك رلك 
ا 1 
303215 01306مء)! بالغرنسية). 

















كيف تخكي القصة للكلفزيون 


أ- التقرير التلفزيوني الإخباري وكا6: 





وهو تقرير مرتبط بحدت سياسي َو 
اقتصادي أن اجتماعي أن تقافى أن 
رياضي أن غير ذلك. وهو ذو طبيعة 
إخبارية تجعله يفرض نفسه على 
الأجندة الأخبارية للمؤسسات 
الاعلامية. لذلك تجده متكررا 
في نشرات أخبار معظم القنوات 
التلفزيونية. وإن اختلفت طريقة 
المعالجة بحسب الخط التحريري 


خلال اجتماع ١‏ 0 أن التحرير 
إذا كان متوقعا حدوته. وإ فإن 
ريس التحرير يتخذ قرارا بشانه فور 
حدوتله. 


ويتميز هذا النوع من التقارير بكونه 
ذا نفس لسدشريع في الإنجاز والبث. 
كما أنه سريع التلف. إنه أشبه ما 


0 - ال > 1 - 7-1 1101 
0 د ١‏ . 


1 7 300 ' 


يكون بوجبة طازجة (إذا لم تؤكل 
بسرعة تبرد وقد تتلف). 


يذكر أن وسائل التواصل الاجتماعي. 
تزيد الضغط على الصحفي؛ فعادة 
ما تسبق الصحفيين في نشر 
المعلومة والصور. وهو ما يضع 
الصحفي أمام تحدي إنجاز عمله 
بسرعة كي 8ه يتقادم. لذلك فمدة 
«حياة» التقرير التلفزيوني الإخباري 
تراجعت خلدل السنوات الأخيرة 
مع فقدان القنوات التلفزيونية 
احتكارها التاريخي للصورة. الامر الذي 
يتطلب إنجاز التقرير الاخباري إعدادًا 
وتصويرا ومونتاجا في بضع ساعات. 


أمثلة لمواضيع تقارير تلفزيونية 
إخبارية: 

الاحتجاجات بمختلف أنواعهاء 
الكوارث الطبيعية. 





7 017+ ٠ 0 





لسن 111 زك2 كي حتفا 


ا أو «ازت نه 
بالانجليزية. وتسشمى في 0 
الفرنسية الربورتاج أو المجلة. ٠ه‏ 
تقربر يتطرق لقصة و قضية أو 
موضوع وا يغطي حدنا؛ أي أنه ليس 
ذا طبيعة إخبارية. ونميز فيها بين: 


الاخبارية: وهعي قصص قائمة 
بذاتها وتنجز لذاتها. فصي قصص 
الناس وحكاياتهم وما يرتبط بها 
من ظواهر وقضايا تثير الاهتمام 
والنقاش فى المجتمع: قصة بائع 
الكتب المستعملة الذي يقاوم زحف 
التنقنية الحديتة. أن قصة نساء 
مكافحات يهاجرن ثلاثة أشهر في 
العام للعمل في حقول الغراولة 
فى إسبانياء أو قصة أطفال الشوارع 
في مدينة ما. 


الجمحرديوة 





قد تكون هذه القصص حزينة أو 
سعيدة. معقدة أو بسيطة خاصة 
بأفزاد أو مجموعات. 


ويمكن أن نلخص هذه القصص 
بكونها «قصص غير عادية 
لأشخاص عاديين»». وأحيانا قد تكون 
قصصا عادية لأشخاص غير عاديين 
أمير أو لاعب مشصور). 


«القصص المرتبطة بش كل غير 
مباشر بحدت: وهذه القصص 2ه 
تغطي الحدث نفسه. وإلا أصبحت 
تقريرا إخبارياء ولكنها تغطي قضابا 
مرتبطة بهذا الحدث. نتيجة أن 
سببا أن تفاعلا أن آثارا على الانسان. 
فقد تنتهي الحرب (وهيى الحدث). 
ولكنها تخلف مصابين ويتامى. 
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كيف تحكى القصة للتلفزيون 


أو حقول ألغام قد تكون موضوعا 
لقصص كثيرة. والجفاف (الحدث) 
قد يخلف هجرة جماعية من الأرياف 
إلى المدينة. بكل ما يعني ذلك 
من قصص كثيرة مرتبطة بالفقر 
والسكن العشوائي وعمالة الاطفال. 
وأزمة سياسية بين بلدين جارين 
العاكلات القاطنة على الحدود. 


وسواء تعلق الأمر بالقصص المرتبطة 
0 أن تلك المستقلة بذاتهالء 
فإن الأصل في القصة التلفزيونية 
0 بقضايا الإنسان 
7 00 حياته اليومية. 


مباشر. فإن القصة التلفزيونية 
الإخباري) ويمكن تاخير بثها (نسبيا). 
كما أن مواضيعها متنوعة هي 
الأخرى من السياسي إلى الاقتصادي 
والاجتماعي والثقافي. 
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الفصل الثالت 


التقرير التلفزيوني 
من الفكرة إلى الإنجاز 


يتوكل الصحفي يوميا بكم هائل 
من الأخبار والقضاياء. وعليه أن لقاع 8 |( 
ات لكك لان الفط 
الككن (ا شاد الارلء رسكن إ[ء تالكر 
0 0 ل 
17 | 1 0 ل 
التحرير الذي يعقد بحضور رئيس 
التحرير والصحفيين. وفيه تناقش 
ا كار 1 
والتركيز عليها في نشرات اليوم 
2 ل 0 
754 1شى »د اف 5 
لأهمية الحدث وللخط التحريري 
لط |ظ لظا الاش 
6 لاله كك 54 لظ [انكاة نأمت. ك لل 
العف اك لكك اك رلك 9 
في عام 1947 إطارا نظريا لعملية 
د .اط 910 خلال مفهوم 
حك | !1 |4183 الى املاشالط إ-9ذدر أن 
الرسالة الاتصالية تمر عبر ما يمكن 
وصفه بقناة: يوجد على امتدادها 
حواجز أو نقط عبور معيّنة يقوم 
عليها «حارس بوابة». وهو الذي 
يسمح بمرور تلك الرسائل الاتصالية 
0 0 عات 


01 


1 ل 6 ل[ 
الى ات في خا ]1ه .2 
بمعايير انتقاء الأخبار التي يعتمدها 
محزروه الأخبار فى صحيفة أميركية. 
حك 5 0 [! [ علا ختتاى ؟حلل "تت . الأخبار 
التي وردت 00 اأساعة لاه : وتميبيز 
تلك التي بن اك لكي أهملت. 
الله كال 022٠ل‏ اكااسة لكان 018 
لاله إكن لحك زع انأنالت. 
قرارائتهم. 


ا 5 1ه ارات 
للم (11 0 !|4213 | شاي لازن اما 0121028 
6ل ا 28450 الى كا رانك كلش 090 
تعمد أو 1 1 زل) لكك 
إلى تبريرها لاحقا. وسبنذه المعايير 
1خ شا إ[2201 الى 071 اماما 
ا ل ل 
اطعال !0 اعطاااق كن اعلا كه اللل 1 امات 
التي تستحق التغطية. وطبيعة 
وحجم هذه التغطية. 


كيف تحكي القصة للتلفزيون 


1- الفكرة أولا: 


معايير انتقاء مواضرد 
التقارير التلفزيونية: 


بصرف النظر عن السجال النظري 
المتعلق بالمعايير النى يعتمدصا 
الصحفيون في انتقاء المواضيع 
التي يعالجونها. فيمكن القول إن 
هذه المعايير تمتزج فيها قواعد 
موضوعية مهنية وأخرى ذاتية 
مؤسساتية. ففغي معاهد الصحافة. 
يتعلم الطلاب أن من معايير انتقاء 
الخبر: الجدة (أن يكون الخبر جديدا). 
والأهمية (أن يكون مهما)؛ والقرب 
(ان يكون قريبا جغرافيا او نفسيا من 
الجمهور الذي تتوجه إليه المؤسسة 
الإعلامية). والطرافة (القدرة على 
الادهاش). لكن ثمة معايير أخرى 
أكثر ذاتية مرتبطة بالخط التحريري 
للموسسة. وارتباطاتها السياسية 
والمالية. بالإضافة إلى الجمهور الذي 
تتوجه إليه المؤسسة الإعلامية. 





لذلك من المهم عند اختيار 
المواضيع التى سيش تغل عليها 
الصحفي في تقريره التلفزيوني أن 
يحرص على: 


٠‏ مراعاة توفر أحد الشروط 
الموضوعية التي تجعل من 
الموضوع قابلا لآن يتحول إلى 
قصة تلفزيونية. وقد سلف 
ذكرها: الجدة - الأهمية - القرب 
- الطرافة. 
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«الحرص على عدم السقوط 
فى المواضيع المتكررة المملة؛ 
فالصحفي الذكي يبحث عن 
زوايا التقاط غير معهودة. ومن 
المناسب محاولة التفكير «خارج 
الصندوق». 


٠‏ هناك مواضيع تغرض نفسها 
لكونها تشكل حدث الساعة. 


لكن زوايا المعالجة يمكن دائما 


ان تقدم صيغا جديدة. ه بد من 
البحث عن زوايا معالجة متفغردة 
وفيها جانب إبداعي. 


مموكتن ‏ اللعجيد رز عجبة اخنن از 
الموضوع من الإحساس الذي 
ينتاب المشاهد بأنه سبق له 
أن رأى العمل نفسه (نالا ذز06). 


لاس شم 


إضاءة: ما الفرق بين اختيار 
مواضيع ‏ التقارير الإخبارية 
والقصص التلفغزيونية ؟ 


في التقارير التثلفزيبونية 
الاخبارية: الموضوع «يفرض» 
نفسه من أخلادل الأحداث التي تقع. 
وفيى الغالب يتم تحديدها في 
اليوم نفسه وربما تكون متوقعة 
ضمن الخطة. عادة ما يتم اقتراحها 
خلال اجتماع التحرير. ويلعب رئيس 
التحربيز دورا كبيرا في تحديدها. 
وإن كانت التقارير التلفزيونية 
المختلفة تتشابه عادة فى هذا 
النوع من التقارير ال#خبارية. فإن 
الخط التحريري للموؤسسة ومهصارة 
الصحفي معد التقرير يلعبان دورا 
مهما في انتقاء وصياغة التقرير 
وزسم وجسته العامة. 


بين تلفزيون حكومي واخر معارض. 


كيف تحكي القضة للتلفزيون 


أما القصص التلفزيونية: 
وموضوعها ليس إخبارياء حتى 
وإن كان له جانب إخباري. 
فانتقاوها رهين بقدرة الصحفي 
على الالتقاط وحسه الصحفي 
ومتابعته المستمرة ؛ فقصة صغيرة 
في صحيفة أو صورة على مواقع 
التواصل الاجتماعي قد تتحول إلى 
قصة تلفزيونية. 


أمثلة: في مدينة تستور التونسية 
الناس يبنون قبورهم وهم أحياء | 
قصة مروض للأفاعي في ساحة 
«جامع الفنا» في مراكش (من 
صيدها إلى ترويضها). 
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كيف تحكي القصة للتلفزيون 


اختيار موضوع التقرير التلفزيوني 
ليس كافيا للانطلدق لتنفيذه. فلا 
بد آأيضا من تحديد زاوية التناول أو 
زاوية المعالجة. ذلك أن أي موضوع 
مهما كان محددا: فهو يحتمل زوانا 
معالجة كثيرة لا يمكن التطرق إليها 
يختار أي الزوايا سيركز عليها في 
تقريره بناء على المعلومات 
والمعطيات المتوفرة لديه. 


ويمكن تحديد زاوية المعالجة عبر 
تلخيصها بسؤال واحد واضح يعالجه 
التقرير. وإذا كان بإمكان الصحفي أن 
يعدد زوايا التناول في تقارير مطولة 


فإن ذلك غير متاح في تقرير إخباري 
محدود المدة الزمنية. 


وتمثل مسألة زاوية التناول 
اختيارا تحريريا معلوما من البداية 
قبل أن يخرج الفريق الصحفي 
إلى الميدان. وتمثل كذلك 
الخيط الناظم الذي سيدور حول 
الربورتاجء: وتعكس بش كل واضح 
الخط التحريري للمؤّسس التي 
المواضيع الإخبارية الساخنة. 
كما ترتبط ايضا بما هو جديد. 
وبطبيعة الجمهور الذي يتوجه 
إليه الصحفي. وبروؤية الصحفي 
وقدرته على الالتقاط. 


6 5 


تت 
١‏ 
7 إن 3 


0 ار 0 
انلصت حا ا 


0855 1 














أمثلة لزوايا تناول أو معالحة: 
مثال1: مشاكل التعليم في بلد ما 


٠. 5 2‏ معالح ٠.‏ موضيع ر م 
الحجم في تقرير تلفزيوني واحدد. 
لذلك يجب أن يحدد الصحفي زاوية 
تناول دقيقة ومحددة. 


قد تكون زاوية التناول هي «انقطاع 
التلاميذ عن الدراسة» باعتباره 
مظهرا من مظاهر هذه الأزمة. لكن 
رغم هذا التحديد الأولي للموضوع: 
فزاوية التناول مازالت تحتاج إلى 
تدقيق. بما أن انقطاع الأطفال عن 
المدارس له أسباب كثيرة ونسبه 
متباينة بين الارياف والقرى. لذلك 
من الأفضل أن يكون هناك تحديدٌ 
أدق لزاوية التناول: فتصبح «انقطاع 
التلاميذ عن الدراسة في الأرياف 
بسبب بعد المدارس». 


هنا أصبحت الزاوية محددة. ومعها 
أصبحت طريقة إنجاز التقرير واضحة؛ 
إذ أنه من البديهي في تناول هذا 
الموضوع. أن يتم التصوير في قرية 
2 تتوفر فيها مدرسة. ويضطر فيها 
التلاميذ إلى قطع مسافات طويلة 
إن رغبوا في التحصيل المدرسي. 
وهو ما تسبب في انقطاع كثير 
منهم عن الدراسة. خاصة الاناث 
اللواتي يخشى اباؤهن من سفرهن 
في سن مبكرة. 


ومن المناسب أيضا أن نتبحث عن 
نموذج لاسرة توقف أبناوها عن 


٠. ٠ هو‎ ٠.» ٠.6 بن‎ | 5 ٠.6 5 5 
ل‎ 3 ٠.6 
٠.6 


الدراسة في سن مبكرة ونصورهم 
في بيتتهضم الطبيعية (غالبا رعي 
الغنم أن الززاعة مادامت القصة 


مصورة في الريف). ثم نرافق أطفالا 


آخرين في رحلتهم الطويلة إلى 


المدرسة. وربما نصور داخل الفصل 
ونحصل على تصريحات من التلاميذ 
ومن المعلمين أن من إدارة المدرسة 
بشآن ظاهرة الانقطاع. 


مثال 2: التغير المناخى: 


قد يكون الحديث عن التغيرات 
المناخية موضوعا مغرياء ولكن من 
اين نبدا الموضيع واين ننهيه ؟ 
وكيف بالامكان اامساك بتفاصيله 
فى تقرير تلفزيوني من دقيقتين 
ونصف؟ 


تقرير عن جزيرة مهددة بأن تغمرها 
المياه خلال سنوات قليلة بسبب 
الاحتباس الحراري. قد يكون زاوية 
مناسبة للحديث عن التنغيرات 
المناخية في تقرير تلفزيوني. 
وإذا لم تكن إمكانات السفر متاحة. 
فيمكن البحث عن زوايا محلية 
مناسبة؛: على سبيل المثال «تجارب 
ناجحة للحفاظ على البيكة» من 
خلال فرز النفايات وإعادة تدويرهاء 
َو تجربة أهلية للتشجير في حى 
أصبح ينعت بالحي الأاخضر. 
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الفصل الرابع 


من الفكرة إلى البث: مراحل 
إعداد التقرير التلفزيوني 


العتكاة [لاعكاح لكا اماعط كان الل 0صايك: 
“إن كك إلا الى كني يرغب فى 
0-0 0 0 
ا 5 3 
إزق انك 3 اكات لالط ف كا | اذك 
جودة التقرير. وقد يضيع جهدا 
ا اكات لك ا لماه 
إلى ما هو مطلوب منه. لماذا؟ لآنه 
لمكا ل الست لا ست للدت 310 
لمكن طن دكن ل العلل امات 
كاش إل اراتك لكان تيال 1 
ا التقرير التلفزيوني الميداني. 
ارا 1 0 اك 
ا ا 0 20 
وعلى جودة التقرير عند العرض. 
لل 1001237 لاف لازاه 
لك أن ككاطاء ناقتا زكر الكل كك 
الميدانى: 


٠‏ الإعداد القبلي 


٠‏ العمل 
والتسجيل 


|5951 لكان الالصاىككرز 


«الإنتاج البعدي: كتابة وتسجيل 
ا (ك 
والميكساج 


ل ا 1 
بمراحل إعداد وجبة طعام: 


1ت اه 01 سكن فد كان 0 
ا ل ال 
والاختيار بين ما هو متاح بناء على 
معايير من بينها: رغبة أفراد الأسرة. 
اك ال لل ل 1 
ا د 0 سال 
|؟عكاة زاله “على |3113 كاز عطاك 
“لاظكازه [لله 0 “شاط امكظ1[ را“ 
ينهي الاعداد القبلي. بل كه بد من 
لاعقاط قات [ك1ة لا +كتاى .اكه على 5 
1 الات 4 لاطا زظسكى [لل0طات 
أطادك ى 76 15 -012 ل ااظه 
املاح كا إأئامة كك لكك د إن كك 
الاق ل كح 1ه السك ل 


























لذن !الل على لكان إن ل2 ل للك 
عاة على 2.0 عطاء |5759 ادل" 


إعداد الوجبة (الاعداد القبلي). 


ا ل ل ل ا 1 
لل كن 115717 لاط 
اللا الات لا 1ل 
8 9550 1 11 لاز 
أهمية الإعداد القبلي. فكلما كانت 
|17 ة 8 انه 5-0 0 ال 
1ف “لكك نك 50الاذااكك للقصطعرز 
2 0 ل لي 
0 أن يحدد بدقة ما يحتاج #عداد 
وجبته. مَنْ المؤكد أنه سيضيع وقتا 
طويلا وجهدا كبيراء وربما يعود 
ل ا ا د ا 
عل متا 0< لهست 8|٠02‏ 001 
طش 11 لاز لش نالا 
اللي 1ك الك الناطاق الطلمال” (ىر 
بالنسبة للربورتاج. 


٠‏ بعد العودة من السوق تبداً مرحلة 
لعا كلم 0201 اناك 316 
يحتاج حذقا ومهارة. وإه فإن كل ما 
بذل من جهد وأنفق من مال قد لا 
لان ل 














كيف 73> : القصة للتلفزيون 


وتاليا تفصيل هذه المزاحل الثلاث 
في الربورتاج التلفزيوني: 





1. الإعداد القبلي: 


بعد تحديد فكرة التقرير وزاوية 
تناوله: يبداً الإعداد لتحويل موضوع 
الربورتاج من مجرد فكرة إلى قصة 
مصورة. وااعداد القبلي في التقرير 
يجب أن يتم على أربعة مستويات 
ضرورية: ال#عداد التحريري. وال#عداد 
التنظيمى. والاإعداد القانوني 
وا#عداد التقني. 


أ- الإعداد التحريري: 





٠‏ بعد تحديد الموضوع وتدقيق 
زاوية المعالجة. كه بد من إخضاع 
الفكرة لمجموعة من التساؤلات: 
هل الزاوية مهمة للجمهور؟ دقيقة ؟ 
واضحة؟ هل يمكن تحويلها إلى 
صورة تلفزيونية ؟ 


٠إنجاز‏ البحث التوتيقي: وهي 
مرحلة جمع المعلومات اللازمة 
المتعلقة بالتقريسل كالأزقام 
والاحصاءات الدقيقة. والتحقق من 


دقة المعلومات. 


٠.‏ تحديد المقابلات وإجراء 
الاتصانات: في هذه المرحلة 2 بد 
من تحديد الأشخاص المناسبين 
لإجراء المقابلات: من هم بالضبط؟ 
ماذا يفعلون؟ ما هي الأسئلة 
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عليهم ؟ 


٠‏ البحث عن حالات مناسبة 
للموضوع عند الحاجة: فالتقرير 
التلفزيوني يجب أن يحكي القصة 
على لسان أبطالهاء ولذلك فعلاوة 
على المقابلات التي يتم إجراوها 
مع الفاعلين والمسؤولين والشهود 
والمختصين. ثمة مقابلات اخرى 
مع الحالات الني تجسد القصة 
النى يحكيصا الربورتاج؛ مساجر إذا 
كان التقرير حولٍ الهجرة. وأستاذ أو 
تلميذ إذا كان الأمر يتعلق بالتعليم: 
أو أسرة إذا كان الموضوع حول 
احتفالات بعيد مميز تجتمع فيه 
الأسرة... 


٠‏ تحديد المحتوى البصري: وفي 
هذه المرحلة يتم تحديد المشاهد 
والصور المرتبطة بأحداث القصة 
والتي ستستخدم في التقرير. حتى 
إذا حان موعد الخروج إلى الميدان 
توجه الصحغي والمصور (وأحيانا 
المنتج) رأسا إلى الهدف. 


٠‏ تحديدأولويات التصوير: في 
كل تقرير تلفزيوني هناك لقطات 
ضرورية لا غنى عنها تمثل العمود 
الغفقري للتقرير. وتمة لقطات 
إضافية تزيد التقرير قوة أن جماكه. 
ولقطات احتياطية قد تساعد في 
حال تغيير خريطة التقرير. وترتيب 
هذه الأولويات يتم قبل التوجه إلى 
الميدان. 


(8503:0 لا55601): ويتم فيه تدوين 
النصور البصري للتقرير. وفي هذا 
البناء النظري يحدد فريق العمل 
الربورتاج: الفقرات. المشاهد. كيف 
يبدا التقرير وكيف ينتهسي. فيصبح 
هذا البناء بمثابة تقرير متخيل في 
شكله النهاتئي قبل الخروج إلى 
الميدان. ويحقق هذا البناء النظري 
مجموعة غايات من بينها: 


٠‏ يسمح بمقارنة فكرة التقرير 
مع الواقع؛ ان هذا البناء النظري 
يبقى نظريا إلى حين اختباره 
في الميدان. كما أنه يلمح 
بالحصول على أفضل اللقطات 
دون أن يعني ذلك الالتزام 
الكامل بما تخيلته. لأن الكلمة 
الغفصل للميدان الذي قد يحمل 
لك مفاجإت تغني التقرير أن 


٠‏ يمكن اقتصاد الوقت والجهد 
في الميدان؛ لأن التهجه إلى 
الميدان دون تصور واضح يعني 
التخبط: وينتج عنه في العادة 
الآكثار من الصور والمقابلات 
التي لا تستعمل فيما بعد. 


٠‏ يسشهل عملية المونتاج عند 
العودة؛ لأن التصوير بدون تصور 
واضح يجعل مهمة المونتاج 
والمونتير نفسيهما أمام كم 


كيف 13> : القصة للتلفزيون 


هائل من الصور من أجل تقرير 
0 


مقابلات 2 حاجة لها؛ دان 
الصحفي مدفوع بسصاجس 0 
كفاية الصور أن المقابلات. فقد 
يندفع لتسجيل قدر كبير من 
المقابلات التي لن تجد طريقها 
إلى التقرير النهائتي بسبب 
الوقت المحدود. وهو ما يؤدي 
إلى فقدان علاقة الثقة التى 
تجمعه بمصادره. 





ب- الإعداد التنظيمي والقانوني: 


الدول لقوانين مؤطرة تختلف من 
بلد #آخر حسب مستوى الحرية. 
وإذا كان التصوير في الشارع العام 
ه يتطلب ترخيصا في معظم 
الدول الأوربية. لأنه يندرج ضمن 
حرية التعبير. فإن الأمر مختلف 
في دول أخرى تشترط الحصول 
تملع معظم الدول 00 في 
بعض الأماكن أن بالقرب منها 
دون رخصة خاصة. مثل المنشات 
العسكرية أو الحكومية. بل إن 
ثمة دول أوروبية تسمح في 
التصوير في الشارع دون استعمال 
جامل الكاميرا إكه بترخيص خاص. 
لأنه يعتبر 010 «احتلال للملك 
العام». لذلك من المهم جدا 
الانتباه لقوانين البلد في مجال 


35 


كيف القاعظة 5 م" القصة 1١١‏ ا فر لاه »ل 


التصوير قبل الخروج إلى الشارع: . 
ات 07 اد : 


ساي 11م ([1ة راعك 1م 0 اذ لت 
عامل ا ع ام 
ااه 0 [ لظف الاوع كم 3 لافطا لكو 
البلدان التي تفرضه. 


1 0-7 |01 ك0 الجاري 4 
اه كك 0 اسك 3 اللصونا” 
في البلد: مثلا منع إظصار وجوه , 
0 عكم عمق للم 


ا ا 01 
كالموسيقى والصور الخاصة. 





1 زيارة بعض الأماكن مسبقا قبل أ‎ ٠ 
1١ التوجه إلى التصوير عند الحاجة.‎ 





اك 5< .ال |03 3ق (اقاذر 
للتصوير: 15 مخططٍ كالل87 
لئاق لاسا ( شق [نهكاظظ< ارط سه 
الال0 8 شك اذل اكد كك ظروف 9 
ل ف ا تصوير ليلي أم 3*9 
اد 0 [كاطان أم خارجى؟ #- 


2 التأكد من ال جحسهصزة: الكاميرا. 2-0 - 2 
!كد 5< »11 ها له إذءا إكظا 0 0 
الضوئي. البطاريات: ذاكرة وأشرطة 2" 

01 تكن ككلم تاساك .م الأمن 2 000 
كثيرا ما تتسبب في فشل تقارير أو 20100207 
تأخيرها أو تقليص جودتها). 1 
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العا دا شر 8290© نك هات دكن 22373 
زان 120:.ك| اأصاطه كان [/ الت 
ا ل 
المبذاجوججد ١‏ بكار الكتسصؤارات 
النظزية على الأرض. 


هذه مرحلة مهمة جدا؛ لآنها مرحلة 
“ااا لاساى العاف ذه قل ١1‏ 7ااشال.:.؟ 
(الإعداد القبلي). وتؤسس لما بعدها 
الى لاط 1 راطا تعاس إداهك 
ل" امالك 8عكاالات علطا لظ لمكن 
7 1 ل 0 
هنا بإشارات عامة. على أن نفصل 
باعتا اع 0 ال0ى اك كاك 
التصوير والمقابلات. (انظر المحاور 
لع رساك 3 الصا زه 8|074 اذاك” 


: 
ج- 5 
0 
ل 
ا 
0" 
2-1-2 






0 اجكظ8 الأطىاف. يبدا بعد العودة 
من الميدان. ويشمل: 


ل الها زع "كن االلاسانزه 
٠‏ اختيار المقاطع 
2 
٠‏ وضع مخطط للمونتاج 
0 


٠‏ قراءة التعليق وتسجييل الصوت مع 
2 225 1 1 
1 

وسنفصل في هه المرحلة في 
فصول لاحقة 1 ع 


|41 كا 154 كاك الم كك مس 8 لهك[ ركز 
التلفزيون. 
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الفصل الخامس 


مكونات التقرير التلفزيونى: 


الات متعددة.. لحن واحد 


كما هو الأمر بالنسبة للدواء الناجع. 
فإن التقرير التلفزيوني الجيد هو 
نتاج خلطة من مكونات مختلفة 
بجرعات محددة. وإذا غاب مكون 
من المكونات أو اختلت جرعته 
زيادة أو نقصانا. انعكس أثر ذلك 
بوضوح على جودة التقرير وقيمته 
وجاذبيته. ليست العبرة في التقرير 
التلفزيوني بالكم. فمدة التقرير 
قصيرة جدا كه تكاد تنسع موضوعه. بل 
العبرة بالكيف وبالتكثيف. والحديت 
عن مكونات التقرير التلفزيوني أمر 
تقتضيه الضرورة المنهجية. وإله فإن 
التقرير التلفزيوني هو وحدة متكاملة. 
تماما كما هو الحال بالنسبة لقطغة 
موسيقية تؤدى بواسطة الات 
موسيقية متعددة. ولكن يستمع لها 
كوحدة مكتملة دون تمييز بين الة أو 
أخرى. فالمهم هو اللحن الذي صنعته 
كل الآلات مجتمعة. وإذا حادت آلة عن 
الإيقاع يحصل نشاز يفسد القطعة. 


وفي سياق منهصجي صرف يفغرض 
تقسيم العناصر المكونة للتقريل 
يمكن أن نقول إن الصورة تمثل الركن 
الأساسي للتقرير الميداني. بل إنها 
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تمثل أساس التلفزيون برمته؛ فلا 
وجود للتلفزيون بدون صورة. وهصي 
في التقرير التلغزيوني بمتابة المادة 
الحيوية أو الأاساسية من الدواء 
ولكنها على أهميتها له تكفىي 
وحدها في صناعة دواء ناجع. 


في التقرير التلفزيوني الجيد ابد 


ان تتوفر صورة قوية يرى من خلدلها 
الناس القصة المحكية رأي العين. 
ومقابلات يحكى فيصا أبطال القصة 
5 الفاعلون فيها أن المعنيون بصا 
شهاداتهم أن مواقغفهم.: وتعليق 
يوضح مالا تقدر الصورة على 
توضيحه. وصوت طبيعي ينقل 
المشاهد إلى أجواء القصة ويدخله 
في عوالمصاء ووقفغة أمام الكاميرا 
يمنح بها المراسل لتقريره مصداقية 
من خلال ظهوره فى المكان ذاته 
حيث تدور أطوار القصة وتفاصيلصا. 


في هذا الباب سنفصل في مكونات 
التقرير التلفزيوني الخمسة. وهيى: 
الصورة. التعليق (السكريبت). 
المقابلات. الصوت الطبيعي: الوقغة 
أمام الكاميرا. 


أولا: الصورة: عماد التقرير 





وركنه الأساس 


هي الأصل في التلفزيون وأداته 
وتميزه. وإذا كان بالإمكان اختصار 
هي الصورة. لكن عندما نتحدت 
عن الصورة في التلفزيون فإننا 
نتحدت عن لغة خاصة هي ا 
التلفزيونية أن اللغة البصرية. 


وكما هو الحال بالنسبة للغة 
الشفصية. فإن اللغة البصرية لها 
قواعد تحكمها بما يجعل التواصل 
عبرها ممكنا ومغهوما. وإذا كانت 
الكلمة هي أصغر مكون في أي لغة. 
فإن اللقطة هي المكون الأصغر في 
اللغة البصرية. 


في الفصل التالي سنركز على 


اللقطة؛ أنواعهاء وأحجامهاء 
والستعمالاتها. وعلاقاتها بحركة 
الكاميرا. 


ا 200 





اقدص الامصني | 


من حيث الحجم. نميز بين أنواع 
ختلفة من اللقطات. وكل لقطة 


كيف تحكي القصضة للتلفزيون 


ودالة: 


1. اللقطة العامة: 


تعريفها: كما يدل اسمصاء. فإن هذه 
اللقطة واسعة. تؤخذ من بعيد وتبرز 
معالم المكان والزمانٍ والسياق الذي 
يجري فيه الحدث. والأشخاص في 
هذه اللقطة يمكن أن يظهروا بحجه 
صغير كأنهم غارقون في المشهد. 
ويظهر الجسم كاملا من أعلى الرأس 


إلى أخمص القدمين؛ فهسي تقدم 


المشهد مكتملد. ويتعرف من خلاله 
المشاهد على الفعل والحركة ضمن 
سياقهما العام. 


استعمالها: تستخدم هذه اللقطة 
لوصف المكان 0 قرية. غابة. 
مصنع. طريقء. بيت... إلخ) أو الزمان 
(غروب. شروق... إلخ). أو الطقس 


(صقيع. ثلج... الخ). والهدف منها 
هو إبراز الصورة العامة للحدث 
وليس تفاصيله: وغالبا ما تستعمل 
هذه اللقطة في بداية التقارير 
التلفزيونية. فتسمى «اللقطة 


ع 
التاسيسية». 





مع الاقطة العامة لكن ‏ مع اختلاف 
دقيق؛ فالتركيز في اللقطة الشاملة 
يكون على الأشخاص الذين يحتلون 
الجزء الأكبر من المشهد. 


استعمالها: تقوم هذه اللقطة بدور 
مزدوج: تصف المكان والأجواء التي 
ترافق الفعل وتوضح بداية الفعل أ 
الحركة. وتعرف المشاهد ماذا يفعل 
الناس. وتس تعمل سي الأخرى في 
الغالب في بداية المشهد (الفقرة). 
ا إنها تسمح بتحديد المكان 
الذي تجري فيه الأحداث. وتمنح 
المشاهد روّية شاملة. 





3. اللقطة المتوسطة: 


تعريفها: هي لقطة أقرب للقطة 
الشاملة أو العامة. حيث نرى فيصا 
الشخص بأكمله: ٠‏ ومعه عناصر من 
المكان: والتركيز فيها يكون حول 
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الشخص أثناء الحركة أو الفعل 
وليس على المكان. وهي واحدة 
من أكتسل 0 اللقطات تقليدية في 
التلفزيون. لأنها تعكس بشكل من 
الأشكال الروية الطبيعية للعين في 
العلاقات الشخصية:؛ أي أن التشخص 
فيها يظهسر كما نشاهده بالعين 


المجردة في الواقع. 


٠.6 ١‏ الصاء ٠.‏ . | لنتقديم 
الشخص او توضيح الغفعل. حيت 
غالبا ما تعتمد على تصوير الشخص 
من قدميه أو من ركبتيه إلى راسه. 

اللقطة العامة واللقطة المقرية. 


نتائج الانتخابات الهولندية تكشف عن انقسام في المجتمع 
ها بين المدافعين عن التنوع والراغبين في الانكفاء على الذات 





4. اللقطة الأمريكية: 


تعريفها: وهي اللقطة التي يظهر 
فيها الشخص من الركبة فما فوق. 
وسميت بذلك لأنها كانت تستعمل 
كثيرا في أفلام الغرب الأمريكية 
المعلقة على الفخذ. ولذلك يمكن 
اعتبارها نوعا من أنواع اللقطات 
المتوسطة. 


استعمالها: تقرب المشاهد من 





5. اللقطة الإيطالية: 


تعريفها: تظهر هذه اللقطة الجزء 
أسغل الركبة ولكن دون الأقدام: وكما 
هو الأمر بالنسبة للقطة الأمريكية 
تس تعمل اللقطة الإيطالية كلقطة 
متوسطة أن مقربة. 


اس تعمالها: تقريب المشاهد من 





كيك تمعن الفح الاخريوة 
6. اللقطة المقربة: 


تعريغها: لقطة تظهر 
التفاصيلٍ لشلواء تعلق الآمر 
بشخص أن مكان او شيء أو 
يو ضعية . 


استعمالها: بالاضافة إلى 
دورها في توضيح التفاصيل. 
فإن اللقطة المقربة /القريبة. 
نيا" الفصمة مدن لد 
تقريب المشاهد من التفصيل 
المقصود وجذب انتباهه. وهي 
لل ا 0 


إلى حد كبير؛ لآن ما نشاهده 


بالعين المجردة في الواقع 
هي اللقطات المتوسطة أو 
الشاملة. ولا نركز على اللقطات 
المقربة إكه فى إطار حميمي 
(أسرق 0 .. إلخ). 


كما تسمح هذه اللقطة 
يمشاهدة الانفعالات وتعابير 
الوجه. ولذلك فهي تقدم 
| تاهد ...6 / اث 314 يلات. 
وتجذب الانتباه وتثير المشاعر. 


نميز عادة بين اللقطة القريبة 
واللقطة القريبة جداء فقد 
تكون اللقطة القريبة لوجه 
الشخص بينما تكون اللقطة 
القريبة جدا لعيناه أو للدمعة 
إذ تنزل منهما. واللقطة 
فر 80 قد تكون لوردة 


متفتحة والقريبة جدا لنحلة 
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0 0 0 0 
تنساب من على برعمصا. 





7 اللقطات الاعتراضية 
أو اللقطات الواصلة /القاطعة: 


تعريفها: غالبا ما تكون مقربة أو 
مقربة جداء وكما يدل عليه اسمصا 


استعمالها: ليست أساسية 
ولكنها تساهم في الفهم. ودورها 
الأساسي المساعدة على الانتقال 
السلس أثناء المونتاج؛ لذلك يمكن 
اس تعمالها لإخفاء عمليات القطع 
في المونتاج. 


ومن أمثلة هذه اللقطات: لقطة 
علم في مكتب وزير أو مسؤول 
نستجوبيه. يمكن استعمالها 
للانتقال بسلاسة من صورة 
|| وول التي ٠.6. ٠.6.‏ | فى 
التقرير إلى مشصد المقابلة. ورغم 
أن هذه اللقطة محدودة القيمة 
الإخبارية. إلا أن قيمتها الجمالية 
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كبيرة. لكونها تسمح بمونتاج سلس 
ومريح. كما أنها تحول دون وقوع ما 
نسميه: الانتقال دون رابط منطقي. 
ومن أمثلة ذلك: 


- اللقطة الأولى: المسؤول يقرا 


آأاةت ٠. ١‏ التائد ت: || ؤول 


الانتقال بين اللقطة الأولى والثانية 
تم دون رابط منطقي. لان الشخص 
في الواقع لا ينتقل من حالة قراءة 
الكتاب إلى الحديث في الهاتف 
دون القيام بحركات معينة. منها 
وضع الكتاب وحمل الهاتف... إلخ. 


كيف نعالج غياب هذ الرابط 
المنطقىي؟ 


ببساطة باس تعمال لقطة واصلة / 
أو قاطعة. فيكون المشهد على 
الشكل التالى: 


- اللقطة الأولى: المسؤول يقرا 
الكتاب 


- اللقطة الثانية: لقطة مقربة 
للعلم (لايظهر فيها المسؤول) 


1 اااة ٠. ١‏ الثالة : || ؤول 


أصبح الانتقال منطقيا الآن. لماذا؟ 
لآأن المشاهد يتخيل أن المسؤول 
وضع الكتاب وحمل الهاتف في 


اللحظة التي كان يظهر فيها العلم 


ملحوظة: كثيرا ما يغفل المصورون 
والصحفيون عن هذه اللقطات 
القاطعة ويواجهون بلسشبب ذلك 
صعوبات أن يقعون في أخطاء 
أثناء المونتاج. لذلك يجب الانتباه 


أثناء التصوير للحصول على هذه 
اللقطات. وفيما يلي أمثلة أخرى لها: 


- صور لافتات أثناء تظاهرة: تصلح 
3ه جه :املق 1تون قن 1218 
إخبارية في الوقت 001 فما هو 
مكتوب يغني أحيانا عن التعليق. 
- صورة كتنب لها علاقة بالموضوع 


- صورة وسام على صدر جندي. 





8 اللقطة المشهد: 


تعريفها: لقطة واحدة لكنها أقرب 
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إلى المشهد منها إلى اللقطة. 


فهي لقطة لأن 00 
متصلة غير منقطعة وهي مشهد 
لأنها تتضمن في حال المونتاج 
لقطات متتابعة متصلة. 


استعمالصا: تستخدم اللقطة 
المش هد لمتابعة شخص أو نليء 
أثناء حركته فى إطار من الاستمرارية 
دون انقطاع. وهي خاصة بالصورة 
المتحركة دون الجامدة. وتهدف 


إلى إبراز المشصد كاملا من البداية 
إلى النهاية لأهميته أو لقوته أو 


مثال: شخص في تظاهرة: فتحاول 
الشرطة اعتقاله فيهرب منها. يمكن 
تصويره في إطار من الاستمرارية من 
لحظة محاولة اعتقاله إلى تمكنه 
من الافلات من قبضخضة الشرطة. 
وهذه اللقطة طويلة بالمقارنة مع 
اللأقطات الأخرى.: ومدتها تحددها 
قوة الصورة وأهميتها الإخبارية 
والجمالية. 


تمثل هذه اللقطات حجر الأساس 
في التصوير التلفزيوني. وعلى 
المضور أن يراعي أثناء عملية 
النصوير التنويع في أحجام اللأقظات 
وفقا لقواعد اللغة البصرية ودلالات 
الصورة: فاختيار هذه اللقطة دون 
غيرها يجب أن يتم وفقا لخيط 
ناظم يساعد في جعل القصة 
التلفزيونية مفهومة وجذابة. 


وكما أن الحجم يمثل عنصرا أساسيا 
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في التمييز بين اللقطات. فإن حركة 
الكاميرا تمثل معيارا آخر نميز به 
بين اللقطات. وهذه الحركة لا يجب 
أن تكون عشوائية بل لها معانيها 
ودلالتها. 





كك عل زكككا.ى ||3.69 كا إل الااككك1 | 





بصرف النظر عن حجم اللقطة. 
تميز فى التصوير التلفزيوقي 
ل ٠.‏ |ااة اتن الثابة ٠.6‏ والاة لاث 
المتحركة: 


1. اللقطة الثابتة: 


تعريفها: هي لقطة تلتقطها 
كاميرا مثبتة على حامل غير 
متحركء. واللأقطات الثابتة تمثل 
العمود الغقري للتقرير التلغزيوني. 
ولأنها الأصل في التقرير التلفزيوني. 
فاس تعمالها هه يحتاج إلى تبرير 
خلافا للقطات المتحركة التي يجب 
أن يكون ثمة مبرر لاستعمالها. 


2 اللقطة البانورامية -1طاو؛ مجم 
اول غأغ)-منا غ11 حله| موم: 


تعريفها: فى هذه اللقطة تتحرك 
الكاميرا مكانيا بين نقطتين (أ - ب 
من اليمين إلى الشمال أو العكس.؛ 
أو من الأعلى إلى أسفل أن العكس. 
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لكن دون أن يتحرك الحامل. 


دور اللقطة: تهصدف هذه اللقطة 
إلى: 


- تقديم معلومات حول الأحجام 
المرتبطة بالمكان. متلا ««ابراز 
كثافة جمهور في ملعب لكرة 
القدم. تتحرك الكاميرا من يمين 
الملعب إلى يساره أو العكس. 
أن لإبراز حجم حشد في تظاهرة 
تجوب الشارع, أن لوحة عملاقة. 


- تحديد العلاقة بين عنصرين 2 
رظ ان في ٠‏ . ||اثت | الثابتة. 


مثال: لقطة بانورامية من الطلاب 
إلى شاشة العرض في فصل دراسي. 
فيعرف المشاهدة أن الطلاب 
يشاهدون شاشة عرض. 


قاعدة أساسية: اللقطة البانورامية 
تبدأثابتة وتنتهي ثابتة. أي أن 
الكاميرا تتحرك من النقطة أ وهصي 
ثابتة. ولا نقطع اللقطة أثناء 
ل لل 2 
الكاميرا عند النقطة ب. 


لذلك يجب على المصور أن يراعي 
خلال تصوير لقطات بانورامية 
در الحركة وديم إذ يستحسن 
تثوان؛ لآنه في 0 00 مدة 


أو سيضطر الى قطعها أثناء الحركة 


وهو امر غير مقبول. 


3. اللقطة العايرة (وصذااع/اج1 
01 


تعريغها: في هذه اللقطة تتحرك 
الكاميرا والحامل معاء وقد يتحرك 
المصور نفسه. أو يتحرك حامل 
الكاميزرا من خلال سكة (اء103) 
يوضع عليها (وهذه تس تعمل في 
الإنتاجات الكبرى). ويمكن لهذه 
اللقطة أن تتم على مستوى الأبعاد 
الثلاتة (فوق- تحت. يمين - شمال. 
أمام- خلف). 


دورها: 


ا : ٠.‏ باك1 .2 اف فضاء م.. ه 1 


- أكثر حميمية. إذ إن الحركة تضع 


4 الزووم/ التقريب أو التبعيد: 
(5ن111-0) 1/1 200: 


تعريفها: هي عملية بصرية تقوم 
بتقريب الشيء البعيد أن العكس. 
وخلال الزووم 2 تتحرك الكاميزاء 
بل يتم الامرعن طريق تغيير البعد 
البؤري للعدسة. 


دورها: 
ل وال 7 


والوضعيات البعيدة التي كه يمكن 
الوصول إليها بالبعد العادي. 


كيف تحكي القصة للتلفزيون 


- تمنح المشاهد إحساس 
الاكتشاف سواء في الزووم اوت 
1ل40010-01 التي تنطلق من 
لقطة مقربة وتفتح عدسة 
الكاميرا تدريجيا لتنقل المشهد 
من بعيد أو في الزووم إن 
2000-1 التي يوضح المشهد 
البعيد عبر تقريبه. 


ملحوظة: من الأفضل الاقتصاد في 
الستعمال هذه الحركة:؛ لان تقريب 
الشيء البعيد عن طريق الزووم 
يؤثر على جودة الصورة. والطريقة 
الاتفضل للتقريب هي الاقتراب 
بالكاميرا من الشيء موضوع التصوير. 


10 كت 61ل كك د ااككتا ةا 





يكفىي أن نتنلوع في أحجام 
اللقطات وفي حركة الكاميرا أثناء 
عملية التصوير: بل يحب أيضا 
أن نصور بطريقة تسسل عملية 
المونتاج وتضفي على التقرير 
أبعادا جمالية. 


يجب أن نتذكر أن من بين أدوار 
التلفزيون صناعة الفرجة. والمراسل 
التلفزيوني يشبه الراوي الذي يروي 
حكاية. إذ ه تكفيه القصة كي 
يجتمع 20 حوله: بل #بد له من 
أن يمسك بناصية فنون الحكي 
ويتقن طرائقه. وإن لم يكن حديته 


شيقًا فسينفض من حوله الناس و2 
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والصورة المناسبة من أركان القصة 
الميداني؛ لذلك يجب على المزاسل 
التلغزيوني/المصور أن يأخذ بعين 
الاعتبار أن التصوير يتبعه المونتاج. 
والمونتاج المناسب رهين التصوير 
الجيد. 


صحيح أن الابداع فى التصوير 
يرتبط بأمور كالموهبة, والقدرة 
على اقتناص المشاهد المميزة. 
والتدريب. ونوعية الكاميرا. وظروف 
التصوير وغير ذلكء. إ2 أن ثمة قواعد 
أساسية تساعد في الحصول على 
صور جيدة وتسهل عملية المونتاج 
وتضفي جمالية على التقرير 
وتشويقا على القصة. 


0 
بوضعية الكاميرا: 


٠‏ الصورتان المتقابلتان: ويتعلق 
الهمر بلقطتين متتابعتين من 
محورين متقابلين. ودور هذا التتابع 
تفسير اللقطة الاولى. بحيث تكمل 
اللقطتان بعضهما. 
أمثلة: 
- الاقطة الأولى لمسؤول يخطب. 
واللقطة المقابلة لجمهور يتابعه؛ 
فيفهم المشاهد أن الجمهور الذي 
شاهده في اللقطة الثانية كان 
يشاهد المسؤول الذي يخطب. 


- الاقطة الأولى للاعبين في 
ميدان لكرة القدم: اللقطة التالية 
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أن الجمهور يهنف لفريقه الذي 


- اللقطة الأولى لزبائن في مقهسى 
وأعينهم تتطلع للأعلىء اللقطة 
الثانية لشاشة تلفان؛ فيفهم 
المشاهد أن الزبائن يشاهدون 
التلفاز. 


«٠‏ اللقطة خارج مجال التصوير 
55 1015 : نتحدث عن «خارج 
مجال التصوير» عندما تشير اللاقطة 


إلى ما هو خارج إطارها؛ أي أن ما 


هبو ظاهر في اللقطة إنما يراد منه 
الإحالة على ما هو غير ظاهر فيها. 
وهذا الاختيار يجب أن يقدم دائما 
معلومة جديدة. وإه سيصبح دون 
معنى. فالغصن يدل على الشجرة. 
ومراة سيارة تدل على وجود سيارة 
باكملهاء وزر كم قميص يحيل على 
وجود شخص.... 


٠‏ لقطة خلف الكتف أو لقطة 
أخرى © نتنستعمل هذه 
اللقطة في المحادتات بين 
شخصين أن مجموعة أشخاص على 
سبيل المثال. وفيها يشغل الكتف 
مثلا ثلث الاطار تقريباء بينما تلتى 
اللقطة يشغلهما الأشخاص الاخرون 
أو بقية المشصد. والكتف هنا ه 
يشكل العنصر الاساسي للصورة ولكن 
يعطيها عمقاء. ويمكن أن يتعلق 
الأمر بآي شيء آخر غير الكتف. مثل 
جزء من شجرة أو جدار أو وجه. 


. الغامض الواضح +5©1/ناه1؟: يتعلق 
الأمر باستعمال جمالى لعدسة 
الكاميرا يسمح بإظهار شيكئين 
في نفس اللقطة. أحدهما واضح 
والثاني غير واضح. وقد يتم بعد 
ذلك تعديل عدسة الكاميرا فيصبح 
الواضح غامضا والغامض واضحا. 


وهذه اللقطة تهدف إلى إدخال 
لمسة فنية من الوضوح أن من 
الغموض على الصورة. وهي تمنح 
اللقطة نوعا من الجمالية وتخلق 
أثرالاكتشاف عندما تتبين طبيعة 
اللقطة التي كانت غامضة. 


٠الدخول‏ إلى إطار الصورة أو 
الخروج منه: تس تعمل عند تصوير 
الأشخاص والحيوانات والأشياء 
المتحركة مثل سيارة أن طائرة غيرها. 
يلعبون فيدخل عليهم المعلم. 


علاوة على المعنى الذي تحمله 
الالقطة. فإنها تساعد كثيرا في 
المونتاج. وتجنب الس قوط فيما 
نسميه القغزة المونتاجية ممانال 
حيث إن خروج التشخص من الاطار 
يسهل علينا فيما بعد ان ننتقل به 
إلى لقطة أخرى في مكان منفصل. 


مثال 2: لقطة لطالب يغادر بيته 
ويخرج من إطار الصورة. 


بعدها يمكن أن نأخذ له لقطة 
في الحافلة أن حتى داخل مدرج 
الجامعة. لأن خروجه من إطار الصورة 


كيف تحكي القصة للتلفزيون 


حررنا من عبء البحث عن التسلسل 


٠‏ ضورة الزاوية من فوق أو من 
تحت: وتقوم على تصوير الأشخاص 
بحيث تكون الكاميرا في مستوى 
أعلى منهم أو أدنى. وهو ما يؤثر 
على طبيعة الصورة وشكلها. 


ويجب أن يكون هذا الاختيار 


مقصودا لآأنه يؤترفى أحجام 
الأشخاص والأشياء فيظهرها أصغر أن 
أكبر من حجمصا الحقيقي. فالصورة 
من تحت تعطى إحساسا بالعظمة 
خلافا للصورة من فوق التي تظهر 
الكائن أصغر وقد يكون هذا الاختيار 
أحيانا بديلا عن حركة الكاميرا. 





للتصوير التحريري: المعنى 





عند التوجه إلى الميدان والبدء في 
عملية التصوين لابد من تذكر أن 
هدف التقرير التلفزيوني هو «حكي 
القصة». وأن الصور التي تلتقط 
اعلا جسر اس أن تكون قادرة على حكي 
هذة القصة بشكل واضح. 


يجب أن نتذكر أيضا أن الأولوية في 
التلغزيون هي للصورة وليس للنص؛ 
وأن النصٍ إنمايتمم الصورة و2 
يعوضها. وأن المشاهد إذا لم يكن 
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1 د 1 ست ىُ الف ٠.٠‏ 





مم ه ه . 
للتلفزيون 


قادرا على أن يفهم قصة التقرير 
دون حاجة للاستماع إلى النص ولو 
بشكل عام فقد فشل التقرير صوريا. 


فالصورة هي ميزة التلفزيون 
وعلامته وعليها تقوم لغته؛ لذلك 
فمرحلة التصوير أساسية جدا في 
بناء التقرير التلفزيونيء إن لم تكن 
هي المرحلة الآهم. والتصوير الناجح 
هبو الذي يجمع بين المعلومة 
الواضحة والفرجة الممتعة. وهذا 
الأمرلا يمكن أن يتم دون قواعد 
يجب الاخذ بها في الميدان. هذه 
بعضصا: 


1. الربورتاج يبنى في الميدان: 


على الصحفي لح الأحداث تمشي 
والكاميرا تسجل. وا يتدخل بأفعال 
الأشخاص إلا في الحدود الدنياء 
وتركهم يتصرفون كما يفعلون 
دائكما؛ فالصحفي ليس مخرجا 
سجيتهاء مما يمنح الربورتاج تلقائية 
مهسمة ومصداقية. 


استتناءات: 
٠‏ يمكن أحيانا التدخل بتغيير 
مكان التصوير إن كان ذلك ممكنا 
(فلا يمكن تغيير مكان مظاهرة 
مثلا). وذلك تجنبا لمشاكل في 
الإضاءة أو ابتعادا عن الضجيحج. 


٠«يمكن‏ أن يطلب المصور من 
شخص الدخول او الخروج من مكان 
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ما بقصد إعطاء اللقطة معناها. أو 
أن يقوم بحركة ما يقوم بها عادة 
إعادة رمي الصنارة. 


محاذير مسنية وأخلاقية: 
«تدخل الصحفي ممكن في 
حدورد ماه يغير حقيقة الأحداث 
كماتجري فى الواقع. عدا ذلك. 
فإن كل تدخل اخر يعد منافيا 
لأخلاقيات المهنة. وقد يعرض 
والمهنية. وإذا كنا تحدثنا فى 
الإعداد القبلي عن إعداد تصور 
9 بناء نظري للتقرير. فإن ذلك 
لا يجب أن يدفع الصحفي إلى 
افتعال سيناريوهات غير موجودة 
1 ل حا ونه ارحس ال 
للسيناريو المرسوم سلفا 
فالميدان هو الاصل والربورتاج 
هو محاكاة للواقع ونقل له وليس 
محاولة لصناعة واقع متخيل. 


«لايمكن للصحفي مثلا أن 
يتدخل ليطلب من شخص القيام 
بعمل ا يعكس الحقيقة. أو بعمل 
مخالف للقانون أو له تأثير سلبي 
على الشخص الذي يكم -تخويره 
أو على الآخرين. ومثال ذلك: أن 
يطلب الصحفي من متظاهرين 
رمي الشرطة بالحجارة. أو أن يكون 
هو من طلب من الناس الاحتجاج 
بعية لصويرهم. 


ا 2 واة بة لاخطاء قنية: 


٠‏ من بين الأخطاء المهنية التي 


وقع فيها صحفيون: افتعال 
صوت رصاص اتثناء تغطية لإاحدى 
الحروب. خاصة خلال الوقوف أمام 
الكاميرا. وقد يذهب الصحفغي 
أبعد من ذلك فيتحرك بطريقة 
توحي بأن إطلاق رصاص يحدث 
غير بعيد عنه. بحتثا عن بطولة 
ما في عين المشاهدين. (وقد 

حدث هذا الأمر فعلدا 0 في 


2. التنصوير يلم وفق خيط ناظم 
مرتبط يزاوية المعالجة: 


كما هو الأمر بالنسبة للكتابة. فلا 
بد من خيط ناظم يربط بين الصور 
التي نلتقط فى الميدان بما يسهل 
عملية التصوير ويختصر الوقت. في 
غياب هذا الخيط الناظم. قد يضيع 
الصحفي وقتا طويلا وجهدا كبيرا 
في تصوير ما 2 يحتاجه. وقد يجد 
نغلسشه أمام كم كبير من الصور دون 
ترتيب وك تنظيم مما يضعف السرد 
الصوري ويعقد عملية المونتاج. 


وهذه أمثلة الخيط الناظم في 
بعض المواضيع التي تصلح 
قصصا تلفزيونية: 


- تقرير حول مسيرات احتجاجية 


من المناسب قبل حمل الكاميرا 





والتوجه إلى الميدان لتصوير 
المسيرة. وضع الخيط الناظم 2 
سيربط بين مختلف أجزاء التقرين؛ 
لأنه وإن كانت المسيرة هي العتصر 
الأساسي في التقرير. فهى 2 تكفي 
وحدها #نجاز تقرير تلفزيوني. لذلك 
قد يكون مناسبا استباق المسيرة 
وإنجاز التقرير وفق المشاصد التالية: 


٠‏ المشهد الأول: مسهاجر في حياته 
اليومية. حيث يعمل بطريقة غير 
نظامية. على الأرجح في ورشة 
بناعء أو بائع متجولء أو غيرها من 
الأعمال التي يقوم بها المهاجرون 


وهو يلتحق بالمسيرة التي تطالب 
بتسوية أوضاع المهاجرين. 


من المسيرة تحيب عن الأسئلة 
الأاساسية: ماذا؟ من؟ متى؟ 
. أين؟ لماذا؟ فنعرف من خلال 
الصور حجم المسيرة والأعداد 
التقديرية للمشاركين بها (لقطة 
بانورامية تظهر المسيرة من أولها 
إلى آخرها قد تكون مناسبة). 
وتعرف المكان من خلال إطار 
الشارع أو الساحة التي يتظاهر 
فيها هسوّااء المهساجرون. لان 
الأمر يبتعلق بمهاجرين دون 
اوراق ينزعون دائما الى الاختفاء 
والتواري عن الأنظار. لكنهم هذه 
المرة خرجوا إلى الشارع العام. 
ونعرف لماذا خرج هؤلاء من خلال 
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٠ 1 5‏ فى 1 1 | 0 6 1 1 ]1 ٠.‏ زيون 


مطالبهم وتسجيل الشعارات التى 
يهتفون بهاء ونعرف الجهات التي 
تدعمهم وقد تكون جمعيات 
حقوقية أو منظمات للدفاع عن 


/ المشصد الرابع لوزارة الداخلية‎ ٠ 
عناصر الامن وهم يتابعون المسيرة‎ 
او يمنعونها/ مواجهصات... إلخ.‎ 


3. تصوير مشاهد ومقاطع وليس 
نقطات 3م 


التقرير التلفزيوني هو مجموعة 
من المقاطع المشكلة من مشاهد. 
فيمكن تشبيه اللقطة بالكلمة 
والمشهد بالجملة. فاللقطة الواحدة 
مثل الكلمة الواحدة. له معنى لها إلا 
بإضافتها إلى كلمات أخرى لتشكل 
جملة وفق قواعد لغوية. لذا لا بد 
من أخذ ذلك بعين الاعتبان بآن يتم 
التصوير في الميدان وفق «جمل» 

وليس «كلمات» أي مشاهد وليس 
مجرد لقطات ووفق قواعد؛ أي أئنا 
نصور مجموعة لقطات متتابعة 
مختلفة الحجم والزوايا تقدم 


تمرين: تصوير مشاهد صامتة 
بدون أي تعليق شرط أن تكون 
هذه المشاهد قادرة على تقديم 
فكرة واضحة للمشاهد عما يحدث؛ 
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أي اعتماد الصورة لوحدها كلغة 
للخطاب دون كلمات. 


مثال: تصوير شخص يتجه إلى 
الحلاق: لقطة واسعة وهو يدخل 
إلى الحلاق - لقطة متوسطة على 
المراة وهو يجلس - لقطة مقربة 
جدا للمقص ويد الحلاق تمتد له 
متوسطة للحلاق والزبون أثناء 
القص... 


4. تأثير كوليتشوف: 


وهي تجربة مهمة أطلق فكرتها 
المخرج الروسي «ليف كوليتشوف» 
بناء على تجربة أجراها عام 1921 
حين كان مديرا للمعهد العالي 
للسينما في موسكو. تقوم الفكرة 
وضعية جمود للمشاعر بحيت 8ه 
يعرف إحساسه من ملامح وجهه؛ 
هل هو غاضب ؟ هل هو سعيد ؟ هل 
هو قلق؟ هل هو حزين؟ ويتبع هذه 
اللأقطة بلقطات مختلفة. ثم يسأل 
المشاهدين عن استنتاجهم بشآن 
الحالة النفسية للممثل. 


المشهد الأول: 


٠‏ اللقطة الأولى: للممثل الذي ا 
تظهر أي مشاعر على وجهه. 


٠‏ اللقطة الثانية: لطبق طعام. 


ماذا يُمكن أن بيستنتج من هذا 
المشهد؟ 


في هذ الحالة قد تحيل اللقطة 
إلى أن الشخص ربما جائع. 


المشهد التاني: 


٠‏ اللقطة الأولى: للممثل ذي 
الملامح الجامدة. 


تابوت. 


يمكن أن نستنتج أن الشخص حزين 


المشهد الثالث: 


٠‏ اللقطة الأولى: نفس الممثل ذي 
الملامح الجامدة. 


٠‏ الاقطة الثانية: امرأة شابة 


يمكن أن : تنتج أن الث يحد 
هذه السيدة ويتطلع إليها بسيام. 


الخلاصة أن لقطة واحدة قد لا 
تحمل أي معنى. مثل الكلمة تماماء 
وأن الاقطة التى تليها هي التي 
تحدد معناصا بشكل واضح. وبالتالى 
فهذه القاعدة أساسية في التصوير 
وفي المونتاج فيما بعد. 





5. المشهد الأساسي: 


نحرص في كل تقرير على تصوير 
ما نسميه «المشصد الاساسي». 
اللقطات القوية والاساسية في 
التقريرالتي تقمم بدورها بإضفاء 
المعنى والجمالية على التقرينل 
فيكون قادرا على توصيل الفكرة 
وجذب انتباه المشاهد. 


وضمن المشهد الأساسي يستحسن 
احتواء التقرير على لقطة أساسية 
تضغي قوة وجماة على التقريز. 
وكما هبو الشان بالنسبة للمشهد. 
يجب أن تكون هذه اللقطة قوية 
ومعبرة. وهي اللقطة التي ينطبق 
عليها المثل: «صورة خير من الف 
2 


حول تعرض حقول الأشجار المثمرة 
في فرنسا للصقيع بسبب نزول 
درجة الحرارة. وتلف جزء كبير من 
المخصولء. المشهد الأساسي قد 
يكون صور المزارعين وهم يشعلون 
النيران حول حقولهم ليلا لتدفتتها. 
وقوة المشهد في غرابته وجماليته 
(لقطة عامة للنيزان المحيطة 
بالحقل دون أن تمسه). وأيضا في 
لغته البصرية القادرة على إيصال 
المعنى. 


مثال |أثت ]ان أساسية: | |[ شرطي 


وهو يجر امرأة من شعرها في 
تظاهرة في باريس! 
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كيف تحكي القصة للتلفزيون 
6. الصورة يحب أن تحمل معنى: 


أي أن اللقطة يجب أن تكون 

معبرة أو ناطقة. وعلاقتها بالنص 
تكاملية وليست تعويضية. فلا 
يجب المراهنة على النص والتقاط 
صور لاه معنى لصا ولا دلالة. المتالى 
في التقرير هو الجمع بين الصور 
الناطقة بالمعنى البادية الجمال.؛ 
لكن المعنى له الأولوية. 


انتبه! التقرير التلفزيوني ل 
تقريرا إذاعيا مصورا. 


يطلق هذا الوصف على التقارير 


0 0 أو لغة بصرية (صور 
الشارع - أو صور عامة). ويكون 
واضحا انها التقطت دون جهد فى 
الإعداد و رؤية في الابداع. لذلك 
يجب أن يحرص المصور على طرح 
سشؤال الغاية: ما الهصدف من هذه 
المشاهد التي أصور؟ ما هو المعنى 
الذي تحمله هذه الصورة؟ كيف 
أجعلها أكثر قدرة على التعبير؟ 


جمال الصورة بمعايير التلفزيون 8 
يقاس بجاذبيتها فقط بل بالمعنى 
الذي تحمله. وإذا حصل تعارض 
بين الجمالية والمعنى فالآولوية 
للمعنى. 


لا شك أن مشهد قرص الشمس وهو 
برسم لوحة باذخة الجمال: لكنه لن 
يكون كذلك في التلفزيون إل إذا 
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كان محملا بخبر أو معلومة أو دلالة. 
لذلك. أثناء التصوير في الميدان 
ابحث عن اللقطة التي تحمل 
خبرا أو معنى أو دلالة. وتجنب 
اللقطات «المسطحة» أي قا ع لع 
القابلة لكل الاحتمالات والصالحة 
لكل الاس تعمالات؛ لأنها لا تقدم أي 
معلومة واضحة. 


7 تنويع اللقطات وتنوع الزوايا: 


يقصد بتنويع اللقطات المراوحة 
أثناء عملية التنصوير بين مختلف 
أنواع اللقطات وأحجامهاء وحركات 
الكاميرا بما يخدم السرد الصوري 
غايات: توضيح المعنى. وجمالية 
الحكي. وسلاسة المونتاج. 


.وضرح المعنى: فكل لقطة 
لها معنى خاص توّديه. ويجب 
استعمالها وفقا لهذا المعنى وإلا 
فإن استعمالها يؤدي إلى عكس 
النتيجة المطلوبة. 


مثال: في تقرير عن موسم قطف 
الورود في هولندا. من الضروري 
لصوير: 


- لقطات عامة تظهر امتداد 
الحقل وشساعته (لقطة 
تأسيسية تظهر مكان القصة). 


- لقطة بانورامية (عند الحاجة) 
إذا كانت تبين امتداد الحقل 


1 بشرك]| ( أوضح. 


الأشخاص العاملون في الحقل 
وحركتهم (توضح المكان 
والحركة). 


- لقطات متوسطة ت: لية 
قطف الورود (تقريب المشاهد من 
المشهد). 


- لقطات مقربة للوجوه والأيدي 
والآلات التي تقطف الورود 
في تفاصيل العملية). 


- لقطات مقربة ومقربة جدا 
للورود نفسهصا (لقطة جمالية 
ويمكن استعمالها للانتقال 
السلس آثناء المونتاج). 


٠‏ جمالية الحكي: التنويع أدعى إلى 
جمالية الايقاع. فالمشاهد ملول 
بطبع٠ه.‏ وكلما كان هناك تنوع في 
أحجام اللاقطة وعمقها وحركة 
الكاميرا كان ذلك أدعى لشد انتباه 
المشاهد. 


٠‏ سلاسة المونتاج: عملية المونتاج 
تعتمد على الانتقال السلس الذي 
له يصدم العين. وه يحس خلاله 
المشاصد بأنه انتقل من لقطة إلى 
أخرى حتى وهو يعرف ذلك. ولا 
يتحقق ذلك إلا بتنويع أحجام الصور 
فيكون الانتقال من اللقطة العامة 
إلى اللقطة المتوسطة والمقربة 





كيف تحكى القصة للتلفزيون 


لسا ومنطقيا. كما يتحقق بحركة 
الكاميراء وبدخول وخروج الافراد من 
مجال التصوير. 


التصوير فن يتطلب الإبداع؛ وليس 
مجرد عملية تقنية. ويمكن 
تشبيهه باللغة؛ إذ بمجموعة 
محددة من الكلمات يمكنك نظم 
قصيدة مبسرة. وبالكلمات نفسها 
يمكن أن يقول أحدهم كلاما 
يوصف بأنه ركيك. فاختيار الترتيب 
والتركيب هو ما يصنع الفرق. وقد 
تتساوى الناس في 'معرفة الكلمات 
لكنها تتفاوت بالتأكيد في القدرة 
على استعمالهصا. 


ملحوظة: هناك ميل لدى بعض 
المصورين بالتركيز على اللقطات 
العامة والمتوسطة. وإغفال 
اللأقطات القريبة والقريبة جداء 
وهو ما يتسبب في صعوبات في 


المونتاج. 


8. التفكير في المونتاج خلال 
التصوبر: 


من المهم أن يفكر المصور/الصحفي 
وهو في الميدان. وهذا ليس مجرد 
خيار فالمصور الذي كه يغفعل ذلك 
يجد صعوبة فى المونتاج. وغالبا ما 
ينتهسي به المطاف بتقرير ضعيف 
على مستوى البنية الصورية. ومن 
أمثلة ذلك أن يغفكر في اللقطات 
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لي 00 ه ه ل 


الواصلة/القاطعة - /إق/ثاثظ ألا) 
عمنا0 > ع0 21305 في مقابلة مال 
أن اعتماد تقنيات تسهل المونتاج 
مثل: تنويع اللقطاتء. الدخول أن 
الخروج من إطار التصوير... 


تذكن وأنت تصور لا تنس المونتاج! 
فعملية التصوير يجب ان تتم وفق 
مونتاج اولي ذهني؛ إذ ه بد من 
سم تسلسا ) ذهني للمونتاج خلال 


مثال: تقرير/بورتريه حول آخر 
ساعاتي في المدينة. يقاوم 


انقراض مهسنته. 


مفاجات. والصحفي يعرف جيدا 
مكان التصوير والصور الممكنة. ولكن 
فى الوقت نفسه فإن مكان التصوير 
ضيق في العادة (محل إصلاح 
الساعات) والقصة تدور حول شخص 
واحد. 


لذلك فإن عدم استحضار مخطط 
المونتاج (سيناريو القصة) خلال 
عملية التصوير. قد يعرض الصحفي 
لصعوبات أثناء المونتاج بسبب ششلح 
الصور أن ججزارصها أن صعوبة الربط 


لذلك يكون من المناسب مثلا أن 
تفكر في لقطة البداية. وقد تكون: 


٠‏ الساعاتي وهو يتوجه صباحا إلى 
دكانه: ويستحسن في هذه الحالة 
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أن يترك ليخرج من إطار الصورة 


٠‏ الساعاتي وهو يفتحج محله: مع 
تنويع الاقطات وأخذ لقطة مقربة 
للمفتاح مثلا أو لمقبض باب الدكان. 
وتسجيل صرير الباب وهو يفتح. 


ه داخل المحل: ستأخذ صورا 
للساعاتي العجوز وهو يتطلع 
للساعات. بمسحصاء يصلحها... 
ولكن كه تنس لقطات مقريبة لهذه 
الساعات القديمة. ولقطات لبعض 
الصور أو اللوحات التي يعلقها 
الساعاتي في محله. 


٠‏ قد يكون مناسبا في محل 
ضيق مثل هذا أن تستعمل لقطة 
0 0 0 ا 
بالحصول على لقطة 0 
والبديل قد يكون لقطة بانورامية 
من ساعة نحو عين الساعاتي 
وعليها الناظور. ومن الساعات 
المعلقة إلى يد الساعاتيى التي 


٠‏ يكون مناسبا انتظار زبون لتصوير 
المشهد وإضفاء حركية على 


التقريز. 


وبشكل عام فإن الميدان يحدد 
الصور المتوفرة. لكن لا بأس من 
التفكير في سيناريو أولي من أين 
تبداً وكيف تننهي. خاصة في 
القصص التي 80 يتوقع فيصا أن 


يحمل الميدان أي جديد أو مفاجات. 


9 لا بد من إيلاء أهمية خاصة 


ع 


الذخيرة: 


والمقصود بها الاقطة التي تضع 
المشاهد في صلب التقرير. وعادة 
ماتكون فى البداية. وه بد من 
الاهتمام باللقطة الأولى والأخيرة 
الأولى لأئها :هي التي تشد اهتمام 
المشاهد أن تصرفه. والأخيرة لانها 
آخر ما يتذكره المشاهد. يجب أن 
تكون اللقطة الأولى قوية وجذابة 
ومثيرة للاهتمام ومباشرة وواضحة. 
ويستحسن أن تكون مرفقة بصوت 
طبيعي (صوت شعارات في 
تظاهرة. صوت البحر والصيادين في 
تقرير عن الصيد...). 


0. التصوير التلفزيوني بقوم 
على الصورة والصوت: 


أثناء التصوير. يجب أن ننتبه 
لأهضمية الصوت الطبيعي فنخرص 
على التقاطه بشكل واضح ومعبر. 
توضيج المعنى وإضفاء الجمالية. 
ومن الأخطاء التي قد يقع فيها 
المصورون أن يكتفغوا بالصوت الذي 
تصادف مع الصورة دون البحث عن 
التقاط الصوت المعبر. 


كيف 55> 4 القضة للتَلفْرَيُونَ 


مثال: في مسشيرة احتجاجية: 
يستحسن أن نسجل مقطعا واضحا 
من الشعارات المرفوعة التى يمكن 
استعمالها في التقرير وفي 
مسرجان غنائي يستحسن أن نسجل 
مقطعا مكتملا يصلح اس تعماله؛ أن 
في خطاب سياسي يجب الحصول 
على مقطع واضح المعنى. 


كثيرا ما يعود المصور الى قاعة 
المونتاج ليكتشف أن الصوت الذي 
حصل عليه لا يمكن استعماله لآن 
الشعار المرفوع مجتزاً بشكل 3 
يظهر معه المعنى. أو أن المقطع 
الموسيقي غير مكتمل. 
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كيف تحكي القصة للتلفزيون 


لل شم 


التصوير 


٠‏ قبل الخروج إلى الميدان يجب أن 
تتحدث مع المصور بش أن الموضوع 
وزاوية المعالجة والصور المطلوبة. 
فمن شان ذلك أن يساعد على 
الحصول على صور جيدة ومناسبة. 


٠‏ من الأفضل الاحتياط بشأن الأجهزة 
التي تحملصا إلى الميدان: بطاريات 
إضافية. ميكروفون بكابل إضافي 
سك ار ووو سر 1ن سملتي 
التقاط الميكرفون عن بعد. 


٠‏ في الميدان. اقترح على المصور 
ما تراه ضروريا لإنتاج تقريرك وامنحه 
فرصة التصرف فيما دون ذلك؛ 
فالمصور المبدع قد يأتيك بأفضل 
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٠‏ التصوير الجيد يحتاج وقتا معقولا. 
| 6 في الوة ٠.‏ 1 | على 
صور جيدة. وقد يكون من المناسب 
زيارة مكان التصوير مسبقا أحيانا. 


٠‏ يستحسن مراجعة ما تم تصويره 
قبل مغادرة الميدان. 


٠‏ المصور زميلك في الميدان. 
وعلاقة الزمالة تقتضي التعاون 
والتفاهم. كلما حرصت على علاقة 
جيدة مع المصور انعكس ذلك إيجابا 
على العمل. 


٠‏ تأكد من أسماء الضيوف وصفاتهم 
مباشرة بعد الانتهاء من تصوير 
المقابلات معهم. ومن الأفضل أن 
يتم تسجيلصا أمام الكاميزرا. 


« زاقب الصوت دائما عبر سماعات 
الكاميرا. 


مستي ل ل ل 1 


المقايلات: 


كيف تدك القصة للتلفزيون 


القصة على لسان أصحابها 


المقابلة الصحفية في التقرير 
التلفزيوني هي سؤال وجواب بغية 
الحصول على معلومات مفيدة 
للمشاهد بشأان الموضوع الذي 
يتطرق له التقرير. وتمثل المقابلة 
التلفزيونية ركنا اساسيا ضمن اركان 
التقرير التلفزيوني. فلا يس تق 
تقرير دونها. 


وتكمن أهميتها في أنها تمكن 
من سرد القصة على لسان أبطالها 
(فاعلين. مسؤولين. ضحاياء شهود... 
إالخ). الآمر الذي من شانه ان يمنح 
القصة التلفزيونية مصداقية 
وجاذبية وقوة. 


- قواعد عامة في إجراء 
المقابلات: تجرى المقابلات في 
الميدان حيث تحدث القصة. 
فالصحفي يذهب إلى من يقابلهم 
فيقابل الفلاح في مزرعته. 
والتلميذ في قسمه. والسياسي 
في مقر اجتماعه. والمحتج في 
مسيرته او تظاسصرته... فذاك ادعى 
للمصداقية. وعلى مستوى الشكل 
مرتبطة بالحدث الذي نغطيه أو 
القصة التي نحكيها. 


٠‏ يجب أن يراعي الصحفي أثناء 
إجراء المقابلة أنها ليست استجوابا 





كيف تحكي القصة للتلفزيون 


أمنيا ولا تحقيق ا قضائيا ولا مقابلة 
في العمل. فيحرص على إجراتها 


ه مدة المقابلة في التقرير 
التلغفزيوني قصيرة جدا (أقل 
من 20 ثانية). لذلك لاا بدمن 
التركيز والاختصار وحسن اخثيار 
المستجوب.في التقرير التلفزيوني 
يظهر جواب المستجوب مباشرة 
دون سؤال المراسلء. لذلك يجب 
الحرص على أن يكون الجواب واضحا 
في ذاته دون حاجة لسماع سؤال 
الصحافي الذي يفهم من سياق 
الجواب. لكن هذه ليست قاعدة 
مطلقة. فيحدث أحيانا أن يستعمل 
السؤال أيضا ضمن التقرير إذا كان 
السؤال يحمل قيمة إخبارية مؤكدة 
للمعنى الذي يقصده الصحافي . كآن 
يسأل الصحافى وزيرا عن اتهامات 
موجهة له بالفساد المالي على 
سبيل المثال. فيجيب الوزير غاضبا 
كيف تجرأ على اتهامي بالفساد. 
فالسؤال في هذه الحالة جزء من 
الجواب. 





يمثل اختيار الشخص الذي نقابله 
فى التقرير عنصرا مهما في نجاح 
التقرير أو فشله. ولعل السؤال 
الأساسي الذي يطرح عند إعداد كل 
تقرير هو: من نقابل؟ 
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للجواب على هذا السؤال نستحضر 
قاعدة تقول: «من الأفضل استجواب 
من قتل الدب. على استجواب من 
شاصهد الرجل الذي قتل الدب». ما 
يعني أن المستوجب يجب أن يكون 
الشخص المباشر المعني بموضوع 
التقريز. 


٠‏ الفاعل: الذي قام بالفعل أو تعرض 
له. ويقدم في المقابلة معلومات 
عما حدث. (المهاجر الذي تعرض 
للترحيل في تقرير عن ترحيل 
المهاجرين. أو الشاب الذي أنقذ 
الفتاة الصغيرة التي كادت تسقط 
من أعلى العمارة في تقرير حول 
هذا الموضوع: أو مخترع الجهاز الذي 
يساعد المكفوفين على تجنب 
المطبات...). 


٠المسؤول:‏ يصرح بالموقف أو 
اختصاصه 1 . | : : ٠.‏ ألا ٍ 


٠‏ الخبيزر: المنخصص الذي يقدم 
القراءة العلمية والأكاديمية للحدث. 


وينتظر منه تحليلا «موضوعيا» 
استنادا على أسس منهجية. 


٠الشاهد:‏ يحكي ما شاصد أو 


لللمع أن عاش. (من الأفضل دائما أن 
تستجوب الفاعل على الشاهد). 


ويؤتر اختيار المستجوب في نوع 
المقابلة وطبيعتها. 


2- ما هي أنواع المقابلات؟ 





٠مقابلة‏ المعلومات: والهدف 
منها الحصول على أكبر قدر من 
المعلومات (الحقاكقق. الأرقام 
المعطيات... إلخ). وهذا النوع من 
المقابلات يجرى مع فاعل أو مسؤول 
او شاهد. 


٠‏ مقابلة. الموقف: ويقدم فيها 
المستجوب موقفه أو موقف الهيئة 
التي يمثلها من حدث أو قضية. 
وعادة يكون المستجوب في مثل 
هذه المقابلات مسووكه (سياسيا 
في غالب الأحيان). بجبيب عن 
أسئلة مثل: ما موقغكم ؟ ما رأبكم؟ 
كيف تقييمون؟ 


٠‏ مقابلة التحليل والتفغسير: 
وهدفها تحليل الأحداث والظواهصس 
والمطلوب فيها من المستجوب 
تقديم تحليل أن قراءة استنادا على 
أسس أكاديمية أو معرفية وليس 
على موقف شخصي. ونستجوب 
في هذه المقابلة: المحلل أو الخبير 
في تخصص ما. 


ء مقابلة المسار التشخصي 
(البورتريه): وهي مقابلة تدور حول 
مسار الشخص المستجوب الذي 
يمثل «بطل» القصة. وخصوصيتها 
أنها أكثر حميمية من المقابلات 


خاصة بحياة الشخص وإنجازاته أن 
مواقفه. في العادة تكون ذات طابع 
إيجابي. وتتم مع شخص تميز في 
مجال ما. علمي أن تقافىي أن رياضىي 
أو فني. 


- رأي الشايع (الفوكس بوبس‎ ٠ 
الميكرو تروتوار): ويجب التعامل‎ 
بنوع من الحذر مع هذه المقابلات.‎ 
لانها تستعمل أحيانا #براز موقف‎ 
الرأي العام تجاه قضية ماء. دون أن‎ 
تتوفر الشروط العلمية لتحديد هذا‎ 
الموقف. بل إنها تس تعمل أحيانا‎ 
موقف الصحفي أن مؤسسته تجاه‎ 
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إل مظن |1201 كلت زككى 0 








بالنسبة للترتيب الشكلي للمقابلة. 
0 انسار لأس رك 0371 اله 
ل ل 
1 0 0 7 
لكا ل العف لك 
البيكة الطبيعية التي يوجد فيها 
م 0 1ط كلل العلف59 الااضظه 
ل 0 0 


٠‏ في التصريحات العامة: نعتمد 
لقطة متوسطة أو ا ل 
ل لمكم نكم العا اكه عاق 
هذه اللقطة في مقابلة مسؤول أو 


0 ار الله فقدت ا لاجو 
المقربة لإبراز تفاصيل الوجه. 


٠‏ تصريح اذى [1ظظ.. امك.؟ | اكككافى 
سياسي عطاق في أحطاء7 ١‏ نامك | لاه 
أن عه 1 0 تنصيب. يمكن | .07 
لكك 1 اي 12 1 
الشخص على مستوى قامته. وهذا 
اق ا 512 
7 اعاضا له 


٠‏ المقابلة المتحركة: أثناء المشي. 


4 ل ات اعتتااء 0 ناذا .كك رااله أن خلال 
5 لك رذ رك 





ا لك 2 
ال م 








المضمون: 


قبل أن تكوّن جوابا يقدمه 
المستجوب. فالمقابلة التلفزيونية 
هي في البدء سؤال يطرحه 
الصحفي. وطبيعة السؤال المطروح 
تحدد قدرة الصحفي على توجيه 
النقاش نحو المحاور الأهم. وتحفيز 
الضيف على قول أهم ما لديه. 


والغفرق بين مقابلة ناجحة وأخرى 
اقل نجاحا يرتبط من جهة بحسن 
اختيار المستجوب. ومن جصة تانية 
بمدى التزام الصحفي بقواعد إجراء 
المقابلات. بما يسمح بالحصول 
على أفضل ما يمكن أن يقدمه 
المستجوب. ومن أهم هذه القواعد: 


. حسن اختيار المستجوب: 
الاستسهال من خلال اختيار الضيف 
المتاح وليس الضيف المناسب. وإذا 
كانت إكراهات العمل الصحفغي. 
خاصة في شقها المتعلق بسرعة 
الاأنجال تفرض على الصحفيين 
إيجاد ضيوف او مستجوبين في 
وقت ضيق. فإن ذلك ليس دائما 
مبررا لاخثيار الشخص الذي يسهل 
الوصول اليه وليس الشخص 
المناسب. 


وتتنسبب تثقافة الاسنتسهال هذه 
فى تكرار الضيوف بين مختلف 
القنوات التلفغزيونية. وأحيانا 


كيف 35> 1 القصة للتلفزَيون 


تكرار ظهور الأشخاص أنفسهم 
على القناة نفسصا في مواضيع 

ختلفة خاصة في دور «المحللي: 
السياسيين». بعض الجهد في 
اختيار الضيف مفيد! 


٠‏ التحضيرالجيد: يمثل التحضير 
الجيد أساس المقابلة الناجحة؛ 
فلا يفترض أن تقرر السؤال الذي 
ستطرحه في اللحظة التي تلتقي 
بها الضيف فى الميدان. بل من 
المهم أن تستبق اللقاء بتحضير 
جيد بشآن الموضوع والضيف معا. 


٠‏ تحديد الهصدف من المقابلة: من 
المناسب قبل أن تختار الشخص 
المستجوب أن تحذد الهدف من 
المقابلة وطبيعتها. وما ترغب 
تبعا في الحصول عليه: الموقف. 
المعلومات. التحليل. 


٠‏ اطرح أسئلة مختصرة وواضحة 
لتحصل على أجوبة واضحة: ومن 
الأفضل عدم طرح سؤال مركب؛ 
فذلك قد يربك الضيف. وقد يمنحه 
فرصة تجاهل شق من السؤال. 


لوحدك: التقرير التلفزيوني ليس 
افتتاحية! لذلك اخرص على طرح 
أسئلتك دون إظصسار أي موقف 
لك للحفاظ على حد أدنى من 
الموضوعية. 


٠‏ تجنب طرح الأسئلة المغلقة التي 
تكون إجابتها نعم أو لا فقط: إل 
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كيف 3د > 4 القضة للتلفزيون 


إذا كان الجواب بنعم أو لا سيشكل 
في حد ذاته خبراء مثال: سؤال 
موجه لرئيس وزراء: هل ستقدم 
استقالتك؟ فالجواب هنا بنعم أو لا 
يمثل في حد ذاته خبرا. 


.كن تمعا جيدا للشخص الذي 
متكرر ومستمر. له داعي لتنقمص 
دور القاضى أو المحامي. وقد سبق 
ذكر آن المقابلة التلغزيونية ليست 
استنطاقا بوليسيا وه مقابلة عمل! 


ه احرص على التلقائية: اطرح 
الأسئلة بهدوء وكأنك تحاور صديقا 
لك. 


ه ببعض الضيوف خاصة من 
السياسيين يتقنون لعبة «السؤال 
والجواب» والبعض منهم يميل إلى 
استغزاز الصحفي أو إلى قلب الأدوار 
وبعضهم بارع في تعويم الموضوع 
وعدم الإجابة بشكل واضح على 
السؤال المطروح. وقد يستعملون ما 
يسمى ب «لغة الخشب» للهروب من 
الجواب. على الصحفي ألا بيس قط 
في هذا الفخ! أن يصر ويعيد طرح 
السؤال بصيغة مختلفة ويواجههم 
بمعطيات وحقائق حتى يتمكن من 
الوصول به إلى إجابات تحمل معنى 
واضحا وليس مجرد كلام 8 يعني 
باستغزازه أو أن يقبل بإجابة الضيف 
على سؤاله بسؤال آخر. 


٠«‏ من المناسب في التقرير الحرص 
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على توازن المواقف. خاصة في 
القضايا السجالية؛ ولا يتحقق التوازن 
إلا بإعطاء الكلمة لمختلف الأطراف 
الج بك 


ملحوظة: المقابلة الجيدة هي 
التي يكون فيها المس تجوب أيضا 
متحدنا جيدا. وكثيرا ما يكون 
الشخص مناسبا من جهة موقعه 
جيدا. فيس قط في التأتأة والتكرار 
والارتباك. يستحسن تجنب هؤلاء إلا 


للضرورة القصوى! 





٠‏ ينظر المحاوّر إلى الصحفي لا إلى 
الكاميرا. 


٠‏ الصحفي يجب أن يقف بجانب 
الكاميراء حتى يكون الضيف مواجها 
لها وه يتم تصويره بلقطة جانبية 
(بروفايل). 


٠‏ في المقابلات المتتالية مع أكثر 
من .0 . ٠.6 : 5 ٠.‏ التصوير 
بحيث لا ينظر المستجوبون إلى 
نفس الاتجاه. 


تصدر المقابلة على الحامل. 
وه تصور على الكتف إل للضرورة. 
لتجنب اهستزاز الصورة. 


٠‏ ضرورة تصوير مشاهد للشخص 
المستجوب بعيدا عن المقايلة 


ذاتها في حال الحاجمة إليها أثناء 
المونتاج (كمشاهد له وهو يعمل أو 
على مكتبه وغيرها...). 


«المقابلة هي الصوت بالدرجة 
الأولى: يجب أن يكون الصوت واضحاء 
لذاعليك أن تنتبه لاصطحاب 
المعدات المناسبة. 





6 اع |.< اله اع ةم 


وجهه. يجب الالتزام بذلكء. فقد 
يعرض عدم الالتزام بذلك الشخص 
المعني لمخاطر أو تمييز او إساءات. 
ومثال ذلك: شخص مصاب بمرض 

الايدزوك بريد كشف مرضه أمام 
مجتمعه.: أن شخص يننمي إلى 
أقلية غير مرحب يصالء أن شاهد 


يخشى تعريض حياته للخطر في 
حال الكشف عن وجهه... 


أحيانا يجب على الصحفي. حتى 
في حال موافقة الشخص على 
الظهور بوجه مكشوف. أن ينبهه 
إلى مخاطر ذلك. إذا تبينله أن 
الشخص ربما غير واع أو مقدر بشكل 
كاف للمخاطر التي لسيتعرض لهاء؛ 
فالمسؤولية الأخلاقية للصحفي 
تقنضي ألا بعرض مصادره و2 
الأشخاص الذين يشاركون في عمله 
للمخاطر. ونس تعمل عادة في مثل 
هذه الحالات: التظليل. تصوير الظل؛ 
التصوير المعكوس. التصوير من 
الظهر. مقابل منبع ضوء. 


كيف 53> 4 القضة لَلتَلفْرَيُون 


مسؤول/ خبير/ فاعل. يجب أن 
يحرص المصور/الصحفي على 
الحصول على مشاهد له أثناء 
نشاطه الاعتيادي. فقد تس تعمل 
هذه المشاهد في المونتاج. 


لا مانع أن يطلب الصحفي من 
الشخص إعادة ما قاله بشكل 


أكثر تركيزا وتلخيصا تجنبا لكثرة 


القطعات خلال المونتاج. 


٠‏ فى حال كان الاستجواب بلغة 
أجنبية ويحتاج ترجمة. فيمكن 
للصحفي أن بأخذ متن: جح حيتت 
المستجوب المقاطع التي تناسب 
تقريره شريطة أن يتم ذلك بأمانة 
ودون تحريف للمعنى. 


٠‏ في حالات خاصة. يمكن للصحفي 


أحيانا أن يساعد الضيف كثير التأتأة 
أو ضعيف اللغة. على تلخيص 


كلامه. مع مراعاة شرطي الأمانة 
والنزاهة:؛ آي ألا يدفعه إلى قول ما 
يقصد. ويحصل مع من 5 يتقنون 
الحديث باللغة العربية الفضحى أو 
يخلطون بين العربية ولغة أجنبية. 
صياغة جملهم دون أي تدخل في 
المضمون. 
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كيف تحكي القصة للتلفزيون 


الصوت الطبيعى: سمعك 


أبضا.. أقر 


القصة التي يحكيها المراسل 
لا تحدث فى عالم بلا أصوات. 
فمن الطبيعي أن ينقل التقريز 
التلفزيوني الأصوات التي ترافق 
حدوث القصة في العالم الواقعي. 
وقد سبق القول إن المراسل في 
التقرير التلفزيوني «يقرض حواسه 
للمشاهد». فيصبح المراسل عين 
المشاصد التي يرى بها وأذنه التي 
يسمع بصاء و يتم ذلك دون نقل 
الأصوات التي ترافق التقرير. 


والمقصود بالصوت الطبيعي ليس 
فقط الصوت الخافت الذي يظسر 
في خلفية التعليقء. كما هو الحال 
بالنسبة لأصوات الشعارات التى 


يرفعها المحتجون أثناء قراءة 
الصحفي لنصه. ولكن المقصود 
بهأن يتوقف المراسل عن قراءة 
التعليق ويترك الفرصة للصوت 
الطبيعي ليستمع له المشاهد دون 
وساطة أو تدخل. 


- تقرير مظاهرات: صوت الشعارات 
المرفوعة 

- تقرير عن مهسرجان موسيقي: 
صوت الموسيقى وهي تصدح 


- صوت «فلاشات» الات التصوير فى 








ل الا ل 


. 0 الصوت الطبيعي 

يمنح التقرير النلفزيوني مصداقية؛ 
2-5 يسمع المشاهد شعارا يرفعه 
متظاهرون يقول «الشعب يريد 
محاربة الفغساد» أقوى وأدعى 
للمصداقية من أن يبسمع الصحفغي 
وهو يقرا «طالب المحتجون بالقضاء 
على الفساد». 


٠‏ الجحمالية: التقرير التلفزيوني 
ليس مجرد نقل للخبر والمعلومة 
جزء من وظاكف التلفزيون. والصوت 
الطبيعي يساهم في صناعة 
الفرجة التي هي جزء أصيل ضمن 
التلفزيون. 


مثال: تقرير حول مهرجان موسيقي 
مثلا له يستقيم إنجازه دون أن يمنح 
المشاهد فرصة الاستماع لبعض ما 
يبعزف فى هذا المهرجان. 


. التأثير على الفغهم والإحساس: 
ثمة تجارب كثيرة أجريت بشآن تآثير 
الموسيقى المرافقة للمشهد على 
فهم وإحساس المشاهدد. ونتائج 
هذه التنجاربٍ تؤكد أن الموسيقى 
كان لها تآثير بالغ؛ فتغيير 
الموسيقى أدى بشكل تلقائي إلى 
هيخاصة للإحساس الذي يتركه 
المشهد: تشويق. رعب. حزن... 


كيف 3د> : القصة للتلفزيون 


بعد نهايته. لكن ما يبقى منه هو 
الإحساس العارم الذي يخلفه التقرير 
لديه: تعاطف - فرح - استمتاع... 
إلخ: والصوت الطبيعي يساهم في 
تشكيل هذا الاحساس. 


يمنح التقرير فرصة ل «يتنفس»: 
فالمراموحة بين قرءة التعليق 
والأصوات الطبيعية تجعل التقرير 


أكثر سلاسة وجاذبية. فحتى في 


الغناء يراوح المغنيٍ بين 3 
والصمت. وبين أدائه وأداء العازفين 
وهذا التمازج هو الذي يمنح القطعة 
جماليتهاء والأمر نفسه ينطبق 
على الصحفي وهو يقرا تعليقه؛ 
فمراوحته بين قراءته والصوت 
الطبيعي تجعل التقرير أكثر جمالية 
وسلاسة. 


«يعوض جززءا من النص: ما قد 
يقوله الصحفي في جملة أن زبما 
في فقرة. يمكن أن يقوله الصوت 
الطبيعي في بضع ثوان (شعار 
يعتف به متظاهرون. جزء من 


فقرة واخرى. وداخل نفس الغقرة 
كما يساهم في تقديم المشهد 
الذي سيلي. 


مثال: الاستماع لصوت سيارة إسعاف 


مثلا قبل ظهورها يجعل المش اهد 
يتوقع المشصد التالي. 
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الككوت لخر" العبرة 
كك كت 





ليس هناك وصفغة محددة ومقادير 
دقيقة لاستعمال الصوت الطبيعي 
داخل التقرير التلفزيوني. فالأمر 
خاضع لتقدير الصحفي. لكن ثمة 
قواعد قد تساعد على حسن 
استعمال الصوت الطبيعي. منصا: 


«لاتتردد فى استعمال الصوت 
الطبيعي متى كان متاحاء افسح له 
المجال فهو أجمل وأبلغ في التعبير. 


احرص على بدء كل فقرة من التقرير 
بالصوت الطبيعي الذي يرافقها؛ 
فيسمع المشاهد الصوت الطبيعي 
لبضع ثوان قبل أن يبداً التعليق. 

حسن استعمال الصوت الطبيعي 
رهين بالكتابة العمودية القاكئمة 
على الجملة القصيرة. 


«الصوت الطبيعي يجب أن يكون 
فعلا «طبيعيا» وليس مصطنصا أو 
مضافا في المونتاج. حتى عندما 
يتعلق الأمر بالموسيقى فيجب أن 
تكون هذه الموسيقى موجودة في 
البيثة الطبيعية التي صور فيها 


التقريز. 
ملا لق ٠:‏ 


لمعرفة أهمية الصوت الطبيعي 
في بناء التقرير التلفزيوني. يكفي 
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الاس تماع إلى تقرير تلفزيوني 
يتضمن أصواتا طبيعية متنوعة. 
والاستماع إلى نفس التقرير لكن 
دون صوت طبيعي. 


< 


الغضل الثامن 


ا 22 


التعليق التلفزيوني: 


مهارة 


مراحل صناعة التقرير التلفزيوني. 
بل إنها غالبا ما يصنع الفرق بين 
تقرير وآخر. وبين صحفي وآخر؛ ذلك 
أنها تقوم على شرطين أساسيين 
غنلى عنهما: الأول يتمثل فى 
الإمساك بناصية اللغة وحسن 
البيان وجزالة اللفظ؛ والثاني 
يرتبط بضبط تقنيات وشروط 
الكتابة التلغزيونية. وفي حين أن 
الشرط الثاني المتعلق بالضوابط 
والقواعد قد يتحقق بسهصولة لمن 
لسشعى له. فإن إتقان اللغة وحسن 
استعمالها أمر لا يتأتى إلى بجهد 
عظيم ومتراكم. ليمنح صاحبه 
ملكة لغوية واسلوبا مميزا يعرف 
به عن غيره. فالكتابة التلفزيونية 
المبدعة نتيجة لاجتماع الأسلوب 
السلس وإتقان القواعد. في المحاور 
المقبلة سنناقش أهمية وقواعد 
كتابة النص في التقرير التلفزيوني. 





الصورة وحدها قد كه تكفى 


يقوم التلفزيون على الصورة. لكن 
الصورة وحدها قد هه تكون كافية. 
وأحيانا قد تكون حاملة لأوجه 
متعددة أو حتى خادعة توحيى بما 
ليس منها. وهنا يأتي دور النص 
التلفزيوني ليوضح ما قد يستشكل 
منها ويكمل ما بعص من معانيها. 
وبشكل عام ب يحقق النص الذي 
هو ركن أساسي من أركان التقرير 
التلفزيوني مجموعة من الأهداف. 
من أهمصا: 


«يجيب على الأسئلة الأاساسية 
المتعلقة بالحدثتث الذي يغطيه 
المراسل: ماذا؟ من؟ متى؟ أين؟ 
كيف؟ وأحيانا لماذا؟ 


٠‏ يقدم المعلومات التي كه يستطيع 
المشاهد أن يتبينها من الصورة. 
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لي 00 ه ه ل 


٠‏ يشرح الصورة ويفسرها بناء على 
قاعدة: قل لي لماذا أرى هذه الصورة. 
وه تقل لى ماذا أرى في الصورة. 


٠‏ يبلسط المعلومات المعقدة أو 
ل 


يجمع شتات الموضوع من خلال 
ترتيب المعطيات المتفرقة. والتي 
قد ترتبط أحيانا بأماكن متفرقة 
وفترات زمنية مختلفة. 


«٠‏ يحافظ على المسافة الضرورية من 
الحدث. مقابل قوة الصورة وشحنتها 
النفسية خاصة عندما يتعلق الأمر 


0 
التقرير: (مؤطر) 


لمعرفة نسبة التعليق المقروء 
ضمن التقرير كاملا يمكن إجراء 
العملية الحسابية التالية: 


- مدة التقزرير كاملا نحو 2:30 أي 
مايعادل 150 تانية. (قد تزيد أو 


تنقص قليلا). 


- إذا افترضنا أن التقرير يتضمن 
مقابلتين. مدة كل منهما 
0 ثانية. فإن مجموع الوقت 
المخصص للمقابلات هو 40 ثانية 


0 
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- 10 ثوان تقريبا نخصصها للصوت 
الطبيعي. تزيد أو تنقص بحسب 
طبيعة الموضوع. 


- هكذا تتبقى 80 ثانية هي التي 
نخصصها للتعليق المقروء؛ أي 
أن النص يمثل نصف مدة التقرير 
فقط؛ أما النصف الآخر فيخصص 
للمقابلات والوقفة أمام الكاميرا 
والصوت الطبيعي. 


- وإذا افترضنا أن المعدل 
الطبيعيى للقراءة هو كلمتان في 
الثانية. فإن نص التقرير كله ها 
يتجاوز 160 كلمة. 

ولعل سائلا يسأل: كيف يمكن أن 
تكون هذه الكلمات القليلة قادرة 
على القيام بدور النص كاملا 
من توضيح المعنى. وتبسيط 
المعلومات المعقدة وتجميع 
المعطيات المشتتة وغيرها؟ 


هذا سؤال منطقى! وجوابه في 
قواعد كتابة النص التلفزيوني 
القائمة على التكثيف و/التركيز 
وعدم التكرار والتكامل بين الصوت 
والصورة. كما سنوضح في المحور 


2- قواعد أساسية فى 


كتابة النص التلفزيونى: 
0[ لمان اك زنك 53 910 








بين كتابة الخبر وكتابة التقرير 


التلفزيوني؛ فلكل منهما بنيته 
وطريقة صياغته. والخبر التلفزيوني 
هو الذي يقره المذيع/مقدم 
النشرة. بينما نسمع صوت المراسل 
نفسه في التقرير التلفزيوني. 


على الجملة الفعلية المباشرة 
الواضحة البسيطة متوسطة الطول, 
ل مجال فيه لاستعمال المجاز. وفيه 
نتعامل مع الدرجة الأولى للصورة. 
حيث ل نبحث عن استنطاق لإخراج 
معان أخرى منها. 


أعلنت منظمة الصحة العالمية عن 
إجازة لقاح جونسون اند جونسون 
مؤكدة انه امن تماما. وأوضخت 
المنظمة في مؤتمر صحفي 
في جنيف أن نسبة نجاح اللقاح 
الأمريكي الجديد بلغت خمسة 
وتمانين في الماكة. ومن جانئبها 
أعلنت الهصيتة الأوربية للأدوية عن 
إجازة هذا اللقاح في ااتحاد الأوربي 


كيف تحكي القصة للتلفزيون 


ليصبح بذلك رابع لقاح يعتمد رسميا 
في بلدان الاتحاد. ويتميز هذا اللقاح 
بآنه تكفي منه جرعة واحدة خلافا 
ا الأخرى التي ا أخذ 


هذا خبر مكتوب للتلغفزيون: يقرأه 
المذيع في الوقت الذي تظهر صور 
مناسبة على الشاشة (صور للمؤتمر 
الصحفي لمنظمة الصحة العالمية 
وربما صور 2 نفسه مخزنا أو 
لعمليات التلقيح...) 


القاعدة الأساسية في كتابة 
الخبر التلفزيوني تختصرها العبارة 
الإانجليزية الشهيرة: «غأر0 لاك ]| معع) 
عأم”ماأك امطة». أي أن الخبر يجب أن 
يكون قصيرا وبسيطاء. وذلك يتحقق 


باعتماد القواعد التالية: 
أن تكون الجمل قصيرة. 

٠‏ أن تكون مباشرة. 

٠.أن‏ تكون واضحة وبسيطة وليس 
معنى هذا الوقوع في الركاكة. 

٠‏ أن تكون فعلية. لآن هذا يساعد 
على المباشرة والوضوح. 


٠لا‏ مجال لاستعمال. المجاز أو 
المكسنات اللغوية. 
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كيف تحكي القصة للتلفزيون 
التلفزيوني: 


تختلف صياغة التقرير التلفزيوني 
عن صياغة الخبر. فالتقرير 
التلفزيوني وحدة متكاملة. أو لنقل 
انه عبارة عن خلطة مشكلة من 
الصور والنص والمقابلات والصوت 
الطبيعي. وكل هذه العناصر يجب 
أن تنصهر فى وحدة متكاملة. 2 
تناقض بين عناصرهصا و نشاز. كما 
هو الحال في القطعة الموسيقية 
التي تتشكل من عزف على آلات 
مختلفة لكنها تصنع لحنا لا ينتبه 
فيه المتلقي إلى عزف كل آلة 
على حدة وإلا صار العزف نشازا. 
ونص التعليق يجب أن يكون 
ضمن هذه الوحدة المنسجمة غير 
منفصل عنهاء. فهو مرتبط ارتباطا 
وثيقا بالصورة والمقابلات والصوت 


فيما يلي توضيح لبعض القواعد 
الأساسية لكتابة التقرير التلفزيونيى: 


- قبل الكتابة 

في بناء التقرير التلفزيوني. تسبقها 
مراحل كثيرة وأساسية لذلك فإنها 
تأتي تتويجا لما سبقصا. وما يميز 
الكتابة في التلفزيون عن غيرها من 
النصوص المكتوبة لوسائط إعلامية 
أخرى. مثل الإذاعة أو الصحافة 
المكتوبة هو وجود الصورة. ولذلك 
فالكتابة للتلفزيون هي كتابة 
بالصورة وللصورة. 
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والكتابة للصورة تمثتل إحدى أعقد 
المهارات وأصعبهاء ويتطلب إتقانها 
اجتماع شروط كثيرة من اهمصا: 
التمكن من اللغة وقوة الأسلوب. 
والقدرة على التعامل مع الصورة 
مع حضور البديهة. والقدرة على 
الالتقاط. ويمكن أن نقول إنها تقع 
فى ملتقى بين المصارة والموهبة. 
وبها يتميز صحفيون عن غيرهم. 


لذلك قبل كتابة أي نص تلفزيوني 
يجب طرح ثلاثة أسئلة ضرورية: 


«ما هي المعلومات التي تذكرها 
الصورة والأصوات الطبيعية ؟ 


٠كيف‏ يمكن كتابة التعليق 
على التقرير؟ 


إلا 05 الضزورية ١١‏ 3 مع 
الحفاظ على الايقاع والتشويق؟ 


1:4 فية هذه / . يط لأيد من 
الالتزام ببعض القواعد: 


أولا: الكتابة للصورة وليس وصف 


الصورة (القاعدة الشصيرة: له تقل 
لي ماذا أرى في الصورة ولكن قل 
لى لماذا أرى الصورة). فالتعليق 
التلفزيوني ليس مجرد وصف للصور 
التي بشاهدها المشاهد. فهو جزء 
أساسي من حكاية القصة لكنه 
مكمل للقصة وليس مصيمنا عليها. 


ويتفرع عن ذلك أن: 


أ- الصورة سابقة للنص وحاكمة 
عليه: فالأولوية للصورة وللصوت 
الطبيعي. والنص يجب أن يأتي 
مكملا ومساعداء فلا يجب أن تكرر 
الكلمات والمعلومات التى تقولها 
الصورة. لذلك لا تكتب النص إطلاقا 
قبل مشاهدة الصور. يمكن أن تكتب 


متوفر في الصور. وهذا الأمرقد 
يكون متاحا حتى قبل التصوير. 
ولكن هذا النص الذي يكتب قبل 
مشاهدة الصور النهائية يبقى 
مجرد مسودة أولية للاستتئناس. 
وما تحصل عليه من صور هو الذي 
سيحدد النص النهائي. 


ب- شاهد الصور جيدا بطريقة 
تفاعلية: وحاول أن تجعلها ملهمة 
وذلك عبر استنطاق الصورة لتخرج 
منها الكلمات التي تناسبها. 


في تظاهرة أو مسيرة احتجاجية. 
2ه داعي للقول إن هؤاء يهتفون. 
فالمشاهد بِرى ذلك. النص يجب أن 
يوضح جوانب أخرى لا تقولها الصورة. 
يمكن آن نقول على سبيل المثال: 


للمرة الثانية فى أسبوع واحد يخرج 
الأطباء للاحتجاج... 


فالنص قدم معلومة جديدة وهي 
أن الأطباء بخرجون للمرة الثانية. 


كيف تحكي القصة للتلفزيون 


ج- استعمال «إبحاءات الصورة»: 
يوهي تقنية مستقدمة من عالم 
السينماء لكن الايحاء يجب أن بيقدر 
بقدره بغية عدم السقوط في 
الادبتذال أن التعابير الممجوجة. 


أمثلة لاستعمال الإيحاء في الصورة: 


٠‏ شروق الشمس يعني بداية نهار 
ماهم ديات > ولكن يمكن أن يستعمل 
للحديث عن بداية جديدة في حياة 
شخص أو بلد. قد نتحدث: شعاع 


أمل لحل الأزمة. 


حالة البلد الذي يرزح اقتصاده تحت 


٠‏ الغغروب قد يستعمل كناية عن 


ه زجاج منكسر في احتجاجات: 
قد يدل على علاقة منكسرة بين 
السلطة والمحتجين. 


وشرط هذا أن تكون الصور ضمن 
مشاهد التقرير وليست مسقطة من 
خارج البيكة التي يتم فيها التقرير. 
فصورة العامل الذي ينقل الأثقال 
يجب أن تكون ضمن التقرير بشكل 
طبيعي وليس مقحما. والأمر نفسه 
بالنسبة للزجاج المنكسر. أو لشروق 
الشمس أو غروبها. 


مثال 1: 
في تقرير من بنغلاديش أنجزه 
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كيف تحكي القصة للتلفريون 


الزميل عباس ناصر. يتحدت عن 
الفقر الضارب أطنابه في البلد. 


في تعليقه حول أحوال الناس 
الذين يكدون دون ان يحصلوا 
على ما يكفيهم لحيةة كريمة. 
يستعمل صورة أشخاص يعملون 
لكن وجوههم غير ظاهرة. بسبب 
الشمس. 


التعليق: هنا تغيب الوجوه... 2 
مشاعر... له ملامح ... ل انفعالات... 


عمل وحسب! 
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مثال 2: 

في تقرير حول الحرب في كارباخ. 
من داخل مدينة ستيباناكيرت 
عاصمة الإقليم: اس تعمل المراسل 
صور الزجاج المنكسر بسبب القصف 
ليتحدث عن أن «شيئًا ما في علاقة 
أرمينيا بأصدقائها في الغرب قد 
انكسر بعدما لم يهبوا لنجدتها». 


النلقطة هنا جاءت ضمن سياق 
طبيعي لآثار القصف وتم توظيفها 
بشكل يخدم القصة الاخبارية. ولم 





مثال 3: 
في تقرير من أذربيجان للزميل 
عباس ناصر. حول تناقض النفط 
والغقر فى البلد. تساعد هذه 
الصورة: 





تظهر فى هذه الصورة آلة تستعمل 
فى استخراج حقول النفط وبيوت 
نقيرة 


التعليق: فمن هنا... من ضواحى 
باكو إلى الحدود. لا ينافس مش هد 
النفط إلا مشهد الفقر...ضدان 
اجتمعا في أذربيجان. 


مثال 4: 

في تقرير حول صعود اليمين 
المتطرف فى فرنسا قبيل 
الانتخابات في مدينة في أقصى 
الجنوب الفرنسي. استعمل المراسل 
لقطة مقربة لعيون إحدى أنصار 
أقصى اليمين. وفى خلفيتها صورة 
معلقة لمارين لوبن زعيمة أقصى 
اليمين. وكان التعليق «فكثيرون 


ال ا 1ن 


يرون العالم بأعينها». وذلك في 
سياق الحديت عن ارتفاع ألسهم 
مارين لوبن. كما فى الصورة أدناه. 


أقصى. اليمين الفرنسي. استقطب فنات اجتماعية كانت 
تصوت تقليديا لليسار كالعمال والفرنسيين من أصول أجنبية 





مثال 5: 

في نفس التقرير عن أقصى اليمين. 
يتحدث المراسل عن احتمالات 
تحقيق: الككزية لنتاكخ جيذ قف 
الانتخابات. يقول التعليق: 5 


«ترجح استطلاعات الرأي وصول 
مارين لوبن إلى الدور الثاني في 
الانتخابات الزتاسحية. :و9 أن 
بدقة». 
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يَف تحكيى القصة للتلفزيون 


تم استعمال لقطة من داخل ناد تم استعمال صورة قطار في 
للكرة الحديدية يضم أنصار اليمين أمستردام يغير طريقه في اللحظة 
المتطرف وهضي تصيب صدفها كما الأخيرة يسارا. 

في الصورة أدناه. 





- توماس.. ناشط فى أقصى اليمين.. 
رغم الهزيمة يعتقد أن الانتخابات 


فتحت بابا للتوسع في وجه حزبه.. 


استعملت صورته وهو يفتح باب 
منزله. فكان باب منزل هذا الناشخط 
كناية عن باب التوسع الذي فتح 
في وجه اليمين المتطرف. 





"١١‏ أقصى اليمين الفرنسي استقطب فنات اجتماعية كانت 
تصوت تقليديا لليسار كالعمال والفرنسيين من أصول أجنبية 


يا 0 
3 0 ل يحه. 






مثال 6: : 

تقرير حول فشل اقصى اليمين 
في الانتخابات في هولندا رغم 
التوقعات التي كانت تتحدث عن 
احتمال تحقيقه نتائج قوية: 











نتائج الانتخابات الهولندية تكشف عن انقسام في المجتمع 

بين المدافعين عن التنوع والراغبين في الالكفاء على الذات 0-5 
' 1 

/ 


2-5 


- كانت التوقعات تشير إلى نتائج 
صادمة لولا أن الناخبين غيّزروا 
وجهتهم في اللحظة الأخيرة. 
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مئال 7: 


كيف كحك القصة [لتلفزيون 


- البلد الذي عرف بقدرته على 
المزج بين الألوان كلها يقاوم إغراء 


هولندا. ومخاوف ناشطيه من صعود 
الخطاب اليميني المتطرف: 


- امارينز.. ناشطة في حزب الخضر.. 
لا تخفي قلقها عا تقر 
بلدها إذا دارت عجلة الخطاب 
المتطرف بسرعة أكبر.. 












نتائج الانتخابات الهولئدية تكشف عن انقسام في المجتمع اخ : 3 
بين المدافشعين عن التنوع والراغبين في الانكفاء على الذات ١‏ 






ببس ريم 


لأ 
| 


00000 


اس تعملنا صورة هذه الشابة من 
حزب الخضر وهي تقود دراجتها؛. مع 
صورة مقربة لعجلة الدراجة وهي 
لدور. 


+4 لي / 
0 نتائج الانتخابات السولندية تكشف عن انقسام في المجتمع 
3 بين المدافعين عن التنوع والراغبين في الانكفاء على الذات 


صور من سوق ورود بالوانه 
0 


٠حاول‏ بناء التقرير وفق قصة 
11 ويق. وفى ذلك نس تعمل 
الجمل القصيرة ذات الإيقاع القوي. 
اساسيا ضمن عناصر التقرير. 


حزب الحرية في أقصى اليمين خضل على 20 مققدا في 
الانتخابات بينما حصل حزب الخضر من اليسار على 14 مقعدا 
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كيف تحكي القصة للتلفزيون 


ثانيا: الكتابة العمودية 


خلافا للخبر الذي يمكن وصف 
كتابته بالكتابة الأفقية فإن التقرير 
التلفزيونى يقمم على الكتابة 
العمودية التي تقوم على «زخات» 
من الجمل القصيرة ومتوسطة 
الطول. لتبدو وكانها كتبت بشكل 
عمودي. ما يجعلها توحى بالايقاع 
السريع والمشوق للكتابة. 


ويمكن أن تكون الجمل القصيرة في 
النص اسمية أن فعلية. بحسب ما 
يؤدي الغرض. لكن يجب أن تكون 
قصيرة. وكتابة الجمل القصيرة 
تحقق مجموعة غايات من بينها: 


1. تسصيل الفهم: لآأن المشاهد لا 
يقرا النص. وكلما طالت الجملة 
المسموعة زاد احتمال تسببها في 
إرباك المشاهد. 


22 تسهيل المونتاج. لأنه كلما 
بصورة تناسبها. 


3. تسهيل النقفس أثناء القراءة. 
بينما قد تنسبب الجمل الطويلة 
في انقطاع النفس أثناء القراءة. 


تقرير حول الهجرة غير النظامية. 
يمكن ان يبداه المراسل بقصة 
مهاجر نجا بعد غرق القارب الذي 
كان يقله رفقة عشرات آخرين. 
ونجاته كانت أشبه بمعجزة لان غرق 
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القارب صادف مرور سفينة شحن 
بالقرب منه. 


الجزء الأول من التقرير: 

الصور المرافقة: مهساجرون ينزلون 
من السفينة التي أنقذتهم مع فرق 
الانقاذ: 


النص: 


٠‏ كتبت لهسم حياة جديدة. 
قصيرة من اربع كلمات). 


٠‏ فعشرات من رفاق رخلتهم قضوا 
في عرض البحر.. (جملة قصيرة 
من 8 كلمات). 


٠‏ نجوا بأعجوبة بعد أن تحول 
حلم الهجرة إلى الضفة إلى 
مأساة... (جملة متوسطة من عشر 
كلمات). 


٠‏ مقابلة مع أحد الناجين يحكي 
فيها عن المآساة وعن «الأعجوبة» 
التي أنقذته: «كنا سبعين شخصا 
في القارب. غرق بنا يسشبب 
الأمواج العاتية. لوه أن قاريا مر 
بالصدفة لكنت غرقت... تمسكت 
بخشبة انفصلت عن القارب لمدة 
ظهرت سفينة أنقذتني وبعض 
رفاقى». 


4- اعتماد مبداً «فكرة فى 
جملة»: وهذا يفرض تجنب كثرة 
استعمال الأسماء الموصولة والجمل 


الاعتراضية. وهذا كه يعنى إلغاء 
الأسماء الموصولة من القاموس,. 
بل عدم الاكثار منها وتكرارها في 
1 


5- تكثيف المعاني وتركيز الجمل: 
البلاغة في اللغة العربية تتمثل 
في تضمين اكبر قدر من المعلومات 
في أقل قدر من الكلمات. والتقرير 
التلفغزيوني -كما ذكرنا سلفا- مدته 
قصيرة. وعلى قصر مدته يجب أن 
يتضمن كما كبيزا من المعلومات 
والمعطيات تلم بشتات الموضوع. 
وهذا أمرلا يتاح إلا باعتماد مبداً 
«التكثيف». أي الاختصار المفيد غير 
المخل. 


6- الوضوح دون ركاكة: نكتب 
للتلفزيون بلغة واضحة وبسيطة 
دون ابتذال أو ركاكة؛ فلا نكتب 
وقادرون على ضبط اللغة. هن 
التلفزيون يتوجه إلى الجمهسور 
الواسع: والنض التلفزيوني ليس 
قصيدة وك رواية. ولكن هذا له يعني 
السقوط في الركاكة والابتذال؛ لأن 
التلفزيون لديه أيضا دور تعليمي 
ليجب أن يغفل عنه. لذلك ثمة 
توازن دقيق يجب الحرص عليه في 
كتابة النص باستعمال لغة واضحة 
وبسيطة ومتينة في الآن ذاته. 
مع الحرص على استعمال قاموس 
غني وحي. والابتعاد عن اللغة 
التي تؤدي معنى واضحا: (مثال: 
وقد تباحث الزعيمان في القضايا 
ذات الاهتمام المشترك). 


٠. 


كيف تحكي القصة للتلفزبون 


7- تجنب التكرار: تكرار ما جاء في 
أمام الكاميراء أو تكرار المعلومات 
بصيغ مختلفة. أو تكرار ما يقوله 
المستجوبون في المقابلة. 
فالتعليق يمهد للمقابلة وه يكرر ما 
سيأتي فيها. 


مثال 1: 

في تقرير حول عملية التلقيح ضد 
وباء كورونا في إيطالياء يتحدت 
التقرير عن سيدة مسنة تتوجه إلى 
التلقيح دون خشية أعراضه: لأنها 
تخاف أكثر من المرض ومن الموت. 


النص: 

في التاسعة والثمانين من عمرها 
تمكنت لويزا أخيرا من الخصول 
على موعد للقاح.. 28 تخاف عارضة 
الأزياء السابقة من أعراض اللقاح 
المحتملة.. ثمة ما تخشاه أكثر.. 


مقابلة مع لويزا. تقول: 


لا أريد أن أموت.. الحقيقة أني لا 
أريد أن أمرض أيضا هذا ما يخيفني.. 
سمعت أن الآلام شديدة.. 


نلاحظ أن النص قال إنها لا تخشى 
أعراض المرض. لأن ثمة ما تخشاه 
أكثر. وجاءت هي لتوضح ما تخشاه 
أكثر وهو الموت والمرض. 

كان سيكون تكرارا لو قلنا مثلا: 

لا تخاف عارضة الأزياء السابقة من 
أعراض اللقاح المحتملة.. 
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كيف د حكي القصة للتلفزيون 


لأنها تخشى من الموت ومن المرض 
والامه.. 


مثال 2: 

تقرير حول الاعتداءات التي يتعرض 
لها الاسيويون فى باريس بهدف 
السرقة مما أدى إلى حوادث قتل 
في صفوف الجالية الني خرجت 
للاحتجاج. 


اأثناء محاولة سرقتها وهو يعود إلى 
المكان الذي تعرضت فيه للهجوم. 


النص: 


غير بعيد من هذا المكان قتلت 
أمه قبل عامين... لم يعرف الجناة 
بعد لكنه يعرف تماما لماذا ارتكبوا 


المجرمون لديهم صورة نمطية 
على الآسيويين وهي أنهم يحملون 
أموالا معهم و2 يدافعون عن 
أنفسهم وإذا تعرضوا للسرقة 2 
يقدمون شكوى لأنهم 2 يتقنون 
اللغة الفرنسية... هذا ما يدفعهم 
للاعتداء علينا.. والحقيقة غير ذلك 
في الوقت الذي قتلت فيه أمي كان 
بحوزتها ثلاثون يورو فقط... 

تلاحظ أن النص اكتفى بالقول «لم 
يعرف الجناة لكنه يعرف تماما لماذا 
ارتكبوا فعلتهم...» وترك للمستجوب 
تحديد هذه الأسباب. كان سيكون 
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تكرارا ممجوجا لو ذكر النص هذه 
الأسباب وجاء المستجوب ليعيدها. 


8- بداية التقرير بعبارة قوية: 
بالغرنسية تسمى 31130006 ا أي 
الهجوم. وهذا للدلالة على قوتهاء 
وهي عبارة عن جملة قصيرة 

٠.‏ 00 قادرة | لم انتباه 
المشاهد. هذه العبارة قد تكون 
حول تفصيل صغير من تفاصيل 
القصة التي نعالجها. 


مثال 1: 1 
تقرير حول تفجير في افغانستان 
(الزميل عباس ناصر) 


لم يخفت صوت الموت بعد في 
أفغانستان. . (صورة سيارة إسعاف 
يرافقها صغفيرها) / جملة قصيرة 


فهنا.. في قلب العاصمة المثقلة 
بالهموم.. تفجير اخروموت آخر... 
(صور لاثار الانفجار) / جملة قصيرة 
من عشر كلمات وضحت ما التبس 
من الجملة الأولى. 


لغة واضحة مختصرة ومركزة وكتابة 
الصورة تستعمل الصوت الطبيعي! 


مئال 2: 

تقرير حول الحملة الانتخابية في 
انتخابية فى المساجد في ظاهصرة 
فريدة فى العالم الغربي. فاعتماد 
دور العبادة فى الحملات الانتخابية 








غير ممنوع في هولندا خلافا 
لمعظم الدول الاوربية الاخرى. 
ويتم اللجوء إلى المساجد لاستمالة 
أصوات المسلمين. وأيضا للتناظر 
بشأن القضابا التي تهم الإسلذم 
والهجرة وغيرها. 


نص الجزء الأول من التقرير: 


ليست للصلادة فقط.. (صورة مسجد 
وصوت آذان من بعيد) / جملة 
قصيرة من ثلاث كلمات فقط / عبارة 
قوية قادرة على شد الانتباه خاصة 
وأن المشاهد يسعمع الاذان وصورة 
المسجد لكنه يفاجاً بالمراسل يقول 
«ليست للصلادة فقط ». 


فالمساجد في هولندا للنقاش 
السياسي أيضا.. (صورة المتناظرين 
من الداخل..) جملة من ست كلمات 
/ توضح ما التبس من الجملة الأولى. 
يتوقف صوت المراسل ونسمع صوتا 
طبيعيا لضجيج المناظرة داخل 
المسجد.. 


قبيل الانتخابات اتفقت الأحزاب 
السياسية المتنافسة على لقاء في 
مسجد روتردام.. (جملة متوستطة 
الطول- نراوح بين الجمل القصيرة 
والجمل المتوسطة الطول) 


وتناظرت حول قضايا الهوية والدين 
والأجانب.. 


فالسياسية فى دور العبادة.. ليست 





(لغة بسيطة وواضحة لكنها ليست 
ركيكة. تمتح من المحيط الذي 
بوجد فيه التقرير وهو المسجد) 


مقابلة: مع مشاركة في المناظرة 
توضح فيها أسباب اختيار المسجد 
#جراء هذه المناظرة. 


و9- الاختصار والدقة: لا يمكن 
أن تقول كل شيء في التقرير 
النلفزيوني؛ كثير من المعلومات 
تقتل كل المعلومات. كن مختصرا 
ودقيقا. فالتقرير التلفزيوني هو 
اختيار وقرار وحسن الاختيار هو 
الذي يصنع الفرق. 


0- التسلسل المنطقي في الكتابة: 
كما تصور المقاطع المتتالية. نكتب 
النصوص المتتابعة بشكل منطقي 
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الوقغفة أمام الكاميرا.. 
التوقيع بالصوت والصورة 


الوقفة أمام الكاميرا أو 1+0 ععهزم 
لاهع3 - 630012 هي الجزء الذي 
يظهر فيه المراسل التلفزيوني 
متحدنا أمام الكاميرا صونا وصورة. 
من مكان الحدث حيث تجري القصة 
التي يغطيها. 


يحب المراسلون هذا الجزء من 
التقرير ولكنهم يهابونه فى الوقت 
نغلسشله؛ يحبونه لآأنه فرصتهم 
ليعرفهم الجمصور ويهابونه لأنه 
يتطلب مسارات أخرى إضافية. مثل 
التحكم في لغة الجسد وما يرتبط 


التنفس... إلخ. ويبقى الشك يراود 
الصحفي. هل سيتقبله الجمهور 
5 سيقول في حقه: «أن تسمع 
بالمعيدي خير من أن تراه». 


٠‏ المصداقية: يرتبط الوقوف أمام 
الكاميرا ارتباطا وثيقا بمكان الحدث 





لكونها تبين أن المراسل ينقل 
الحدث من عين المكان. وهذه 
هي القاعدة الذهبية للوقفة أمام 
الكاميرا «من عين المكان». فلا 
معنى لوقفة أمام الكاميرا يتم 
تسجيلها بعيدا عن مكان الحدث أو 
موضوع التقرير. 


«٠‏ لمسة المراسل الخاصة: فى 
الوقفة أمام الكاميرا يتعرف المشاهد 
على المراسل صوتا وصورة. وهو ما 
يسممح ببناء علاقة بين المراسل 
والمشاهد. 


٠‏ تضفي شيئًا من الذاتية في 
التقرير: فغي هذا الجزء من التقرير 
فقط يكون مسموحا للمراسل 
أن يعبر بنوع من الذاتية؛ فيكون 
شاهدا أن محللا أن مستنتجا لكن 
دون أن يصل إلى إعلان المواقف أو 
إصدار الأحكام. 





ا ا 0 
كد لظ شش. 0011 


للمكان والسياق 





الأصل فى الوقفة أمام الكاميرا 
أنها مرتبطة بمكان الحدث:؛ وهو 
المحدد الرئيسي في اختيارهاء؛ 
لذلك “على الصحفي أن يراعي هذه 
المسألة وهو يعد تقريره. فيسجلها 
حيث يقع الحدث الركئيسي (فىي 
مكان الاحتجرج إذا كان الأمر يتعلق 
بمظاهرة. في موقع الانفجار إذا كان 


كيف تحكي القصة للتلفزيون 


يتعلق الأمربانفجار. في حقل إذا كان 
يتعلق الأمر بزراعة. فى مركز اقتراع 


إذا كان التقرير حول انتخابات...). فلا 


يسجلها بعد عودته في الشارع أن 
يندرج ضمن الاستسصال المذموم. 


وإذا أخذنا بعين الاعتبار هذه 
القاعدة الأساسية يمكن أن نميز 
بعدها بين ثلاثة أنواع من الوقفات 


أمام الكاميزرا. 


1. في نهاية التقرير. واسمها الوقفة 
الختامية وطاأممعء 6ه علأونااءم0) 
عمق م1 عع ءام وهذه أكثر 
وهي بمثابة توقيع المراسل في 
نهاية التقرير. 


2. في وسط التقرير. وتسمى الجسر 
81100 وتستعمل كما يدل اسمصا 
كجسر للربط بين موضوعين او 


زمنين أو مكانين. والمحدد فيها 


انها تتم فى م كان الحدث وضمن 
سياقه وموضوعه قبل الانتقال إلى 
مكان وسياق آخر. ومن الأمثلة على 
مواضيع استعمالها: 


٠‏ موضوع يتضمن شقا سياسيا 
وشقا ميدانياء كوصول اللاجئين 
إلى أوروبا. ففي هذا التقرير 
جزء ميداني يتعلق باللاجئين 
القادمين في ظروف صعبة. وجزء 
ا سياسشتي يتعلق بالمواقف 
السياسية للدولة أو الدول 
المعنية. لذلك سيكون مناسبا 
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تسجيل الوقفة أمام الكاميرا 
مع اللاجئين (في مخيمهم 
مثلا) قبل الانتقال إلى المواقف 
السياسية الني تجري داخل 
مقرات الحكومات وغيرها. 


٠‏ تستعمل للربط بين الليل والنهار 
اي بين مكانين يشهدان نفس 
0 

0 0 ظ . 
فيروس كوروناء ومنطقة ثانية 
تشهد حجرا مخففا. يمكن في 
هذه الحالة أن نسجل الوقفة 
أمام الكاميرا داخل السيارة أثناء 
الانتقال بين المنطقتين. 


3. فى بداية التقرير. وتسمى الوقفة 
الاستهلدلية مغ مععغ1م وطامعم0 
383 » وهذه هي الأقل استعماكه 
من قبل الصحفيين. وتس تعمل 
فى العادة في بعض التقارير التي 
تكون فيها الصورة محدودة فيساعد 
هذا الظهور في البداية على وضع 
المشاهد في سياق الحدث. َو 
عندما يتعلق الأمر بحدث كبير أن 
بتغطية خاصة أن بمكان لم يصل 
إليه الاخرون. وكأن الصحفغي يريد أن 
يجذب انتباه المشاهد للتقرير من 
خلال طهوره منذ البداية. 
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للوقفة أمام الكاميرا: 





٠‏ مكان التصوير: في مكان الحدتث. 
لكن دون انصهار معه؛ فإذا كان 
التقرير يتعلق بمسيرة. يجب أن 
تكون المسيرة في الخلفية لكن 
دون أن يظهر المراسل كما لو كان 
مشاركا. 


مثال على الانصهار مع الحدث: 
أنجز مراسل تقريرا عن الصعوبات 
الني تواجهسها المدرّسات في 
المناطق الناكتية فى بلد عربي. 
خاصة عندما تكون هذه القرية 
بعيدة عن مكان عمل الزوج. 
المراسل الذي يبدو أنه تحمس كثيرا 
للقصة اختار أن يحمل رضيعا بين 
يديه خلال الوقفة أمام الكاميراء 
للدلالة على صعوبة الوضع الذي 
تعيشه المعلمات الأمهات في هذه 


المناطق. 


من الواضح هنا أن المراسل انصسر 
ربما بسبب تأثره في الحدث. ولم 
وبين التقرير. وهذا يثلم في 
مصداقية التقربر. عكس ما تهصدف 


إليه الوقفة أمام الكاميرا التي تروم 
إضفاء مزيد من المصداقية على 


النقرير. وتكون مدة الوقفة أمام 
الكاميرا: بين 20015 ثانية. وهذا 
يعني انها يجب ان تكون مركزة 


0 وو ضخة: تحممن ضيرة 
ومععبرة. 


٠التصويز:‏ نعتمد عادة اللقطة 
المتوسطة في تصوير يرالوقفة 
أمام الكاميزاء أي اللقطة الأمريكية 
501 ضوءلمع820 التي يظهر فيها 
المراسل من أعلى الركبتين بقليل 
فمافوق. أن اللقطة الفرنسية 
501 داأعمعءط (من الخصر فما فوق). 
لكن هذه ليست قاعدة مطلقة. 
بل يمكن الإبداع بحسب طبيعة 
الموضوع والخلفية ووسائل التصوير 
المتاحة. بل يمكن الجمع بين 
لقطتين مختلفتين في الوقفة 
أمام الكاميراء كلقطة واسعة يظهر 
فيها المراسل من بعيد تليها لقطة 
متوسطة. وهذا يتطلب تصوير 
الوقغة كاملة مرتين. مرة باللقطة 
الواسعة ومرة باللقطة المتوسطة. 
ثم يتم توضيب اللقطتين. 


٠‏ أشكال متعددة حسب السياق: 
جرت العادة أن تنجز الوقفة أمام 
الكاميرا وقوفا. ولكن استمراء هذه 
العادة يعكس نوعا من الخوف 
من التغيير. فالوقفة أمام الكاميرا 
يمكن إنجازها وقوفاء أن مشيا (فى 
مسيرات مثلا أو غيرها). كما يمكن 
تصويرها عن طريق اس تعمال 
زووم إن: أو زووم آأوت. كما يمكن 
الااستفادة من التقنيات الحديثة 
لتصوير أكثر إبداعاء كالتصوير من 
أعلى بالطائرات المسيرة على 
سبيل المثال. والقاعدة هنا أنه لا 
توجد قاعدة. فالابداع كه حدود له. 


الوقفة أمام الكاميرا بكونها 1 
اللحظة التي يظهر فيها المراسل 
صوتا وصورة. والأمر ه يتعلق بمجرد 
قراءة سريعة لنص مكتوب سلفا أمام 
الكاميرا؛ بل هو حديث من المراسل 
إلى المشاهد عبر الكاميرا. وكما فى 
الواقع. فإن الكلامء والايقاع. والسرعة 
وحركة الجسد كلها عناصر أساسية 
في جذب المستمع وإقناعه. 


ثمة قواعد أخرى عامة يجب تعلمها 
أيضا؛ كالضغط على الكلمات 
المفتاحية. وتلوين الإيقاع تجنبا 
لرتابة الالقاء. وغيرها مما يتم 
تلقينه في دروس الإلقاء. ولكن 
القاعدة الأهم هي: كن أنت كما أنت! 
فالكاميرا مربكة ويحتاج المراسل 
زمنا للتعود عليها. لكن لا يمكن 
إخفاء التصنع. والمشاصهد اليوم 
ذكيى ولماح. ولم تعد الكاميرر و2 
البث المباشر يدهشه أن يبهره لأنه 
يقوم بهذا الأمر كل يوم من داخل 
غرفته. فاحرص على العفوية. 


4- مضمون الوقفة أمام 
الكاميرا: الخيارات الصعبة 








ماذا نقول في الوقفة أمام الكاميرا؟ 
ذاك سوال يواحهه المراسل عند 
كل تقرير. ويجزم معظم المراسلين 
أن صياغة هذه الوقفة تمثل واحدة 
من أكثر الاختيارات صعوبة في 
إعداد التقرير التلفزيوني بالإضافة 
إلى تحديد بداية التقرير. وباستتناء 
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كر ف ثد كي القصة للتلفزيون 


المحاذير المتعلقة بالتكرار. وإصدار 
أحكام القيمة. أو المواقف الشخصية. 


و | عام يمك ن التأكيد على 
أن القكه أمام الكاميرا يمكن أن 


. خلاصة عامة للموضوع تعلق 
بذهن المشاهد وتذكره بالتقرير. 


و موقف شخصي فيه. 


لصا 0 5-0000 اعتمادها في 
الوقفة أمام الكاميرا. 


5 ّ 2 | قََ | . بة أخرى لكنها ذات 
ارتباط مباشر. 


سلفا من: 


«٠‏ عدم السقوط في تكرار ما ورد 
في التقرير أو في مقدمته؛ فمدة 
التقرير القصيرة 2 تكاد تكفي لقول 
ما هو ضروري فلا مجال للتكرار. 


«عدم إصدار الأحكام الشخصية 
أو أحكام القيمة:؛ فأنت صحفي 
موقفك الخاص أن لديهم على 
الأرجح مواقفهم التي قد تتطابق 
2 تتناقض مع ل ما 5 
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0 وأحيانا قد يسمح لك 
بالتحليل لكن دون السقوط فى 
إصدار الأحكام الشخصية. 


9 ٍ بلا ديء من الذاتية في 
ا أمام الكاميرا؛ من قبيل 
التحدث كشاهد أو محلل. .أو التذكير 


إلى إصدار 0-0 والمواقف. 





كيف تحكي القصة للتلفزيون 


يواجه المراسل عند كل تقرير 
تقريره؟ من أين يبدأ وكيف ينتهي؟ 
بين الإخبار والإمتاع؟ كيف يحكي 
القصة؟ 


وهذه الأسئلة تؤرق للراغبين في 
صياغة تقرير مختلف بنفس إبداعي 
بعيدا عن القوالب الجاهزة. والواقع 
انه ليست هناك وصفة سحرية 
لإنجاز تقرير جيد؛ هناك قواعد عامة 
هي أشبه بإشارات المرور لكن هذه 
الإشارات لا تصنع لوحدها سائقا 





كيف تحكي القصضة للتلفزيون 


في هذا | الفصل انا نقدم بع ض 
القواعد الأساسية في بناء التقرير 
وصياغته: 


٠‏ فى البدء كانت القصة؛ 


التقرير هو قصة تلفريونية 
فتعامل معه على هذا الأساس 


«القصة» لتوصيف التقرير 
التلغزيوني. فالناس يحبون 
القصص. وكلما حولت تقريرك إلى 
قصة نجحت في جذب انتباه الناس. 
عم 00 له وم يننا اهدون 
التقارير 0 0 الأخبار 
والمعلومات؟ نعم. هذا صحيح. 
ولكنهم يبحثون آيضا عن التسلية. 
وليس المقصود بتحقيق التسلية 
إنجاز تقرير ساخر. ولكن القصد 
ضرورة عدم السقوط في الرتابة 
التي تؤدي إلى الملل. التلفغزيون 
فرجة. والناس يبحتثون في ثنايا 
الخبر والمعلومة عن الفرجة أيضاء 
وليس أفضل للجمع بين الخبر 
والغرجة من حكاية القصة. هذه 
سي القاعدة الكبرى. أو لنسمصا أم 
القواعد في بناء التقرير التلفزيوني. 


لتحقيق هذه القاعدة أو 000 
أو تفصيلها. 
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٠‏ القصة تحكى على لسان 
أصضحخابها: ابحث عن نماذج 


تمثل القصة 


ليس ثمة من يحكي القصة أفضل 
من أصحابها؛ لذلك فالتقرير الجيد 
هو من يملح الكلمة لأصحاب القصة 
ليحكوها بأنفسهم. فى زلزال أدى 
إلى وفاة عشرات. سيكون أبلغ آثرا 
أن نحكي القصة على لسان طفلة 
فقدت والديها من الحديث عن 
الضحايا بصيغة الجمع. 


موت عشرات في هذ الزلزال 
قديكون مجرد رقم بالنسبة 
لشخص بعيد لا تربطه أي علاقة 
بهم. ومصمة الصحفي أن يبنى 
عغلاقة حميمية بين أبطال قصته 
والمشاهدين. ويكون ذلك عن 
طريق تقديم القصة على لسان 
أفراد يعيش ونها. تسمى هذه 
الطريقة «أنسنة القصة» أي منحها 
طابعا إنسانيا من خلال تجسيدها 
في أشخاص يعيشون وقائعها. 


القاعدة الأساسية: مهما كانت 
القصة التلغزيونية الني تريد أن 
تنجزهاء فكر في «أنسنتها». 


مثال 1: تقرير عن المشردين 

لا يكفي أن تتحدث بشكل عام عن 
التشرد باس تعمال صور المشردين. 
ابحث عن شخص يعيش في الشارع: 
عش معه لبعض الوقت. صور معه 
في بيكته الطبيعية. اذكر اسمه 
للمشاهد وبعض تفاصيل حياته. ولا 


تجعله مجرد رقم ضمن الأرقام. 


مثال 2: تقرير عن الشفاء من 
حالات كورونا 

ليس ثمة أفضل من متابعة حالة 
٠. 0.‏ وو فى || ...ا 6ه ٠.‏ ٍ 
ومرافقته اثناء رحلة تعافيه 
وعودته إلى بيته. 


تقرير حول السيد مونغ الذي عاد 
إلى الحياة من جديد: 


نبداً التقرير من داخل المستشفى 
حيث يجلس رجل يدعى مونغ وهو 


النص: 

رويدا رويدا يعود إلى الحياة (صور 
السيد مونغ وهو على سرير 
فهذه الحركة على بساطتها تعني 
أنه قد استعاد قدرته على التنفس 
من جديد بعدما ظن أنه إلى الرحيل 
أقرب.. (صورة الرجل وهو يتنفس. 
إضافة إلى صورة الشاشة التي ترسم 
نبضات القلب)... 


صوت طبيعي للسيد مونغ وهو 


لحظة امتنان تختلط فيها دموع 
المريض والممرضة (تنتقل الكاميرا 
من السيد مونغ إلى الممرضة التى 
سالت دمعة من عينيها). 
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لقصة للتلفزيون 


كدف تحكى ا 


الممرضة والقطاع الطبي على 
الدعم الذي تلقاه... 


شفي السيد مونغ وأصبح بإمكانه 
مغادرة المستشفى... (صورة السيد 
مونغ وهو يوقع ورقة الخروج)... 


كان الأمر أشبه بالمعجزة.. فاستحق 
يوم خروجه الاحتفال به والاحتفاء 
بمن أشرفوا على علاجه.. (صور 
الممرضين والأطباء الذين يصفقون 
ويهتفون لمونغ وهو يغادر غرفته) 
صوت طبيعي.. صور تصفيق وهتاف 


قدلا يكون الغريق الطبي أقل 
سعادة من المريض نفسه (صور 
الأطباء المخيطين بمونغ)... 


فمن أجل لحظة مثل هذه وصل 
الفريق الليل بالنهار (مقابلة مع 
طبيبة أشرفت على علاجه)... 


ثم نتابع مع مونغ وهو يعود إلى 
زوجته التي تنتظره. 


ملاحظة: الأنسنة ليست حصرا 
على التقارير الإنسانية بل هي 
مهصمة حنى في التقارير ذات 
الطابع السياسشي (السياسة في 
النهاية يقموم بها الإنسان وتدور 
حول الانسان). 

مثال 3: تقرير حول تنافس انتخابي 
بين اقصى اليمين والخضر في بلد 
اوزوبي: 
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كيف تحكي القصة للتلفزيون 


يمكن أن نحكي القصة من خلال 
شابين. أحدهما ينثمي إلى اليمين 
والثاني إلى اليسار. أو ينتمي 
أحدهما إلى المعارضة والآخر إلى 
حزب الحكومة. 


مثال 4: السياحة الطبية في 
فرتسا: يمكن أن نحكي القصة من 
خلال وكيلة أعمال متخصصة في 
التنسيق بين المرضى القادمين 
من دول أخرى وبين المستشفيات 
وغيرها من الخدمات. فتبداً القصة 
بصور هذه السيدة وهي تتوجه إلى 
مستشفى خاص,. وتعقد اجتماعا 
مع مسؤول فيه. وتناقش معه 
التفاصيل المتعلقة بمريض قادم 
من بلد خليجي. ومن قم تنتقل 
الكاميرا مع السيدة نفسها إلى 
فندق حيث ترتب الإقامة لزبونها. 


نصور بعدها مع الزبون بعد وصوله... 


٠‏ التعبير عن الأفكار العامة 
بتفاصيل صغيرة 


في التقرير الآ لتلفزيوني. الاغراق في 
العموميات يضر بإيقاعه ورشاقته. 
فيمكننا أن نحكي الأفكار الكبيرة 
من خلال تفاصيل صغيرة. 


مثال: عوضا عن أن نقول: إن اليمين 
المتطرف في مدينة فرنسية ماء 
حقق اختراقا كبيرا وبداً يجد له 
كثيرا من الأنصار ويتغلفل في 
أوساط طبقات متنوعة. 
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يمكننا أن نقول: 


فى هذه المدينة. له تخشى مارين 
لوبن من لحو بس تبان 200 


0 بقتريون منها)... 


والتقاط صورة معها لم يعد مدعاة 
للحرج (صور شاب يلتقط معها 





فتفصيل صغير كاجتماع الناس حول 
مارين لوبن بغية النقاط الصورة 
معها. تمت استعارته للحديث عن 
فكرة عامة كبيرة وهي تغلغل حزب 
لسياسي وسط السكان. 


إدماج المشاهد في القصة: 
الأصل في التقرير التلفزيوني: أن 
يشعر المشاهد بالقصة ويعيش 
أحدائها وأنت ترويها له وتقدم 
له شخوصصا وتعرفه على أماكن 
تواجدهم وتفاصيل حياتهم. يمكن 


٠«‏ الصور المقربة: فهسي تساعد على 
إدماج المشاهد في أجواء القصة. 
ولكن شريطة استعمالها دون 
إسراف ووفق قواعد تنويع الأحجام 
والزوايا السابقة. 


٠‏ تقنية الاشارة: من خلال استعمال 
حروف الإاشارة في التعليق بما 
يسمح للمشاهد بأن يدخل وسط 
المشهد. 


ع 


أمثلة: 


- هذا الباب لن يفتح بعد الان.. 
فإدارة المعمل قررت إغلاقه 
بسبب تداعيات الوباء... (صورة 
بوابة كبيرة لمعمل..)... 

- هذا الضجيج هو الذي حال بين 
السكان والنوم (نسمع صوت آلة 
حفر مثلا)... 


- عندما يفتح أحمد نافذته... 


هذا هبو الصوت الذي يسمع.... 
٠.6. |)‏ لنا | || .0 ٠.‏ 
والشارة)... 


«ذكرأسماء الشخوص و/الأبطال 
وإعطاء بعض التفاصيل عنهم: 


مثال: في تقرير عن أزمة البطالة: 
أحمد... أنهى دراسته قبل عامين... 





كيف تحكى القصة للتلفزيون 


ه الإشارة لما سيآتي فيما بعد: وذلك 
بغية شد انتباه المشاهد وإدماجه 
غمن القصة التي تحكيها له 


مثال: لكن هذا ليس كل شيء. الأمر 
00 
يحدث بعد. 


٠‏ الاشارة إلى تغيير المكان: وقد يتم 
ذلك بالصورة من خلال لقطة تظهر 
بشكل واضح أن المكان قد تغيل 
مثل لقطة للانتقال عبر السيارة. 


أو لقطة لواجهة المكان الجديد 
إذا كان الأمر يتعلق بمؤسسة على 


سبيل المثال. 
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الفصل الحادى عشر 


المونتاجح: 
العود 


يأتي المونتاج في المراحل الأخيرة 
#نجاز التقرير. والهدف الأساسي من 
عملية المونتاج هبو تحويل المادة 
الخام أو ما يعبر عنصا ب «الراشز 
5© كنا ا» إلى لقطات أقصر و«أنظف» 
بما يخدم التناسق السردي ويسمح 
بحكي القصة ومنحها بناء وإيقاعا. 


ولضمان سلاسة عملية المونتاج 
يجب مراعاة القواعد التالية: 


٠‏ أن يكون لدينا فكرة واضحة حول 
ما سنحكي وتصور للشكل النهائي 
للتقرير قبل الدخول إلى قاعة 
المونتاج. 


٠المونتاج‏ هو تتويج لكل ما 
سبق؛ للإعداد القبلى وللعمل في 
المنتدان» فإن لم يكن الاعداد أو 
العمل الميداني قد تما 0 6 
ستكون عملية المونتاج صعبة 
وطويلة ونتيجتها أضعف على 
مستوى المنتوج النهاتي. 


٠‏ التصوير الذي يأخذ بعين الاعتبار 
المونتاج يسهل عملية المونتاج. 
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ة إلى المطبخ 





تقسيم مراحل المونتاج يتم من 
خلال عملية منهجية. والتخطيط 
له يبدا في المراحل الأولية: أي 
قبل التصوير. وتحديدا خلال صياغة 
النصور العام للتقرير. وعليه فإن 
عملية المونناج تثم وفق المراحل 
التالية: 


٠‏ مشاهدة الصور: مشاهدة تفاعلية 
تروم استنطاق الصور واس تخراج 
بشآن تلك التي سيتم استعمالهاء 
ويمكن إنشاء جدول يتضمن 
الاقطتاك - وتوف نه :صف | 
والتعليق المناسب لصا. 


٠‏ اختيار المقابلات. 


٠‏ اختيار المقاطع الرئيسية. 


٠‏ التقطيع. 


مع الخبرة وسنوات العمل. قد 
يحدث أن تتداخل هذه المراحل؛ 
فالصحفيون المحترفون يختارون 
عادة المقاطع الانسب ويحددونها 
خلال عملية المشاصهدة بطريقة 
ار 173و يك 
اللقطات دون حاجة لجدول يصف 
اللقطات كلصا. 


وبشكل عام هناك طريقتان في 
عملية المونتاج: 


٠‏ تنزيل كل الصور ثم الاختيار منها: 
تمكن هذه الطريقة المراسل من 
التأكد أن كل الصور موجودة ولن 
يكون مضطرا خلال المونتاج إلى 
العودة للبحث عن صور إضافية. 


ه «تنظيف» الصور أولا واختيار ما 
يناسب منصاء ثم تنزيلها: وهذه 
الطريقة تساعد على التقليل من 
ال «راشز» وعلى اختصار الوقت. 
لكن قد يضطر المراسل أو المونتير 
للعودة للبحث عن لقطات أخرى 
عند الحاجة. 





الحبكة هي الأساس 


المونتاج هو كتابة قصة بالصورة 
والصوت. لصا بداية ونصاية ووسط 
وتصاعد وحبكة. 


كيف تحكي القصة للتلفزيون 


ومن المفيد للصحفي الانتباه 
للنقاط التالية: 


ه مخطط المونتاج هو تجميع 
لمجموعة من «المقاطع» المنظمة 
والمرتبة. مع إلغاء كل ما هو خارج 
الموضوع أو زاوية المعالجة. 


٠‏ يتعلق الأمر باختيار أفضل المقاطع 
والمقابلات ووضعها وفق نسق 
«010ع1536». كما هو الامر بالنسبة 


٠‏ يبنى المونتاج مقطعا بعد الاخر 
في العادة 3 إلى 4 مقاطع. 


٠‏ المونتاج يحدد إيقاع التقرير؛ مثل 
للوقت وللقول ولافعل. فلا يجب 
للمشاهد أن بحس بأن التقرير 
طويل أن مملء وإذا حدث ذلك فهذا 
يعني أن المونتاج فاشل. 


٠‏ مونتاج التقرير يدور حول المقاطع 
الاأساسية. وفنفي تلك الضور التي 
نتذكرها بعد بث الربورتاج. 


٠.‏ المقطع الأساسي :يمكن أن يكون: 
فعلد أن شهصادة. أن مقابلة مؤترة: 
أو وضعية. يجب بعد ذلك ترتيبها 
وتنظيمها وفق إيقاع بحيت تدور 
بقية المقاطع حولها. 
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القن اسه 
0 لاما 


الناظم 


كما الشأن بالنسبة للتصوير: 





يبنى المونتاج حول خيط ناظم: 
قد يكون شخصا ( الفاعل). أو مكانا 
فيه تدور الأحداث. أو موضوعا نتابع 
تطوره. 


٠يمكن‏ أن يبنى الربورتاج حول 
المقابلات: عندما يتعلق الأمر 
بموضوع جدلىي يتضمن “مواقف 
متباينة. فتمثل المقابلات أعمدته 
الأساس. 


ه فى التقارير الاخبارية التلفزيونية 
الميدانية: المعلومات الأحدث هى 
التي تشكل الأهمية القصوى. 


٠‏ يتم المونتاج بناء على مشاهد 
وليس على لقطات: 


مثال: تقرير عن الصيد التقليدي: 
مشهد يتابع صيادا في قاربه وهو 
يبصطاد السمك (مجموعة لقطات 
متنوعة ومناسبة). وهذا يفترض 
تجنب اللقطة المنفردة التي تظهر 
وكأنها نشاز لا ترتبط بالمشهد. إلا 
إذا كانت معبرة فى ذاتها 0 
دون حاجة لغيرها. 


٠‏ الاستمرارية: يحكم مبداً 
الدستمرارية عملية المونتاج. 
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مثال: تلميذ ذاهب إلى 0 
خارج من البيت - ثم وهو يمشي 
في الطريق أو يركب حافلة نقل 
التلاميذ - وهو يدخل إلى القسم). 
المشاهد يفهم أنه خرج من البيت 
وقطع الطريق قبل أن يصل إلى 
القسم. 


«السلاسة: الانتقال من لقطة 
لأخرى ومن مقطع لآخر يجب أن 
يتم بطريقة سلسة. بحيث ه يحس 
المشاهد بأن الاقطات مقطوعة؛ 
ذلك أن من بين أدوار المونتاج 


أن يمنع عن المشاهد الإحساس 


بالقطعات بين لقطة وأخرى. 
فيشاهد التقرير باعتباره وحدة 


٠‏ التسلسل المنطقي في 


الانتقال من لقطة إلى أخرى: 
المقصود بالتسلسل المنطقي 
هو أن تتم عملية التصوير بشكل 
يراعي الانتقال السلس من لقطة 
لأخرى. وبانسجام مع قواعد 
المشاهدة البصرية في الحياة 
العادية. فلا يمكن أن نضع على 
سبيل المثال لقطة شخص يخرج 
من البيت وبعدها لقطة له داخل 
البيت: فالمتطق البصري يقت ) أن 
الشخص يخرج من البيت. ثم يمشي 
في الشارع أو يركب وسيلة نقل. ثم 
يصل إلى وجهته. 


يجب احترام هذا التسلسل المنطقي 
في عرض اللقطات واحدة بعد 


أخرى: وهذا الأمن رغم أنه يتم على 
مستوى المونتاج؛ لكنه إن لم يؤخذ 
بعين الاعتبار أثناء عملية التصوير 
فقد يجد الصحفغي /المونتير لفقسه 
أمام شح الصور أو غياب اللقطات 
الواصلة أو حتى وفرة الصورة التي لا 
تؤدي معنى واضحا. 


وهذا يكون بتجنب ما نسشميه 
0امعع3] كاناة: أو القفز ومام مانتال 
وهو إحساس يغشى العين عندما 
20 000 تخ انها 
وفي اللقطة التالية تراه جالسا دون 
أي لقطة وسيطة. الكاميرا يجب أن 
تشتغل بنفس منصطق العين. 


٠التنويع‏ في أحجام اللقطات 
وفي قيمتها: اللقطة الواسعة 
يجب أن تليها لقطة متوسطة أو 
مقربة. لا يجب أن تتوالى لقطات 
من الحجم ذاته دون فاصل. 


٠‏ الصوت الطبيعي: لا يجب نسيان 
الصوت الطبيعي.: بين فقرة وأخرى 
وحين الضرورة. 


٠القيمة‏ الإخبارية: نتجنب الصور 


إخبارية حقيقية. 


٠‏ الاهتمام بلقطة البداية 
والنهاية: فلقظة البداية تشد 
الاهتمام. ولقطة النهاية تترك 
الإحساس الآخير لدى المتلقي. لذلك 
لا بد من الاهتمام بهما أيما استمام! 


كيف ند 


كي القصة للتلفزيون 
٠لا‏ بد من تقديم المكان الذي تجري 


فيه الأحداث من خلال اللقطات 
التي تظسر المكان. 
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الفصل الثانى عشر 


ا ٠.‏ لية 1 له 


0 1ك ا 
الحية كما يدل عليها اسمهصا؛ هي 
053 ظاذات |3031 كان لاسكا يجريها 
المراسل في تغطيته لحدت 5 
قضية ما. وتتطلب هذه التغطية 
اله 85007 اتتاى 0017لكا< ننه الى ل 
وقدرة على الاسترسال والارتجال. 
والعمل ار 1 
لأنه ا تجمع بين اإكراهات العمل 
الميداني وصعوبات المباشر. 








. المباشرة: شاط كان لم اماف 
الأساسية الله 1 كك لكك الكن 
اتفتر | غك كد أشكال وقوالب 
| لالا + ع 4 3 | انه الأخرى. فصي تبث 
لاق .016 .كم لشاف اماح ءاف 
ماإدكاظه »اسان 10 نظ 076094 لعل ضام 
التي تحيق بها. 

كك 011 ركب الااقتي ىساق أمظ 
ا 150 ا !)| الك 
في نفس | لاعس اهاء. اعقاط»؟ ١8071‏ 
|11 عقالاه 5 01 كار 


11-0 61ل قي اق الاقياطاكى اكد 
8|690 | عتكان اك عطاك 321004 5 
في فتثرة 44450 59 كر ااذه الاحسن اا 
من شأآنه أن يمنح صدقية للتغطي 


د تلك بالمز قن اانه 


صف 


التي لم ترد في التقرير: فالتقرير 

التلفزيوني مدته دقيقتين ونصفه 
53 الأكثر وهو في العادة هه يحيط 
ذال اله كال الذ0اصاهتاى 0704م !!|ظ..ة؟ 
فتآتي المقابلة المباشرة لتكمل ما 


“كا ككل م لا 
الك لالت تا 2 لم8 
ا 18 90196002 
الاك انالك الع عطق كلك 21251 
المثال. وقد تكون المقابلة المباشرة 
1 000 
المرنة 








0 
و 
ةن 





سكت التغطية الحية 


تكون التغطيّة الحيّة ناجحة إذا 
تمكن المراسل من إقناع المشاهد 
بمصداقية تغطيته. وأوصل له 
المعلومات الكافية بلغة واضحة 
وبطريقة سلسة دون توتر أو ارتباك. 
وعليه فإن التغطية المباشرة 
الناجحة هي ثمرة: 





1. وجود المراسل في عين 
المكان: فذلك شرط أساسي وضفاء 
المصداقية على التغطية. وكآن 
الصحفي يقول للمشاهد أن هذه 
الوكالات بل ذهب إلى عين المكان. 
وذلك أدعى #ضفاء المصداقية. 


22 معلومات كافية: لا تكون 
التغطية الحية كافية إلا بتوفر 
المعلومات. فالمشاهد الذي يستمع 


3 منهجية واضحة: توفر 
المعلومات لوحده كه يكفىي إذا 
لم ترافئقه منهجية سليمة لنقل 
هذه المعلومات. فالمراسل مهما 
كان عارفا بالملف أو الموضوع الذي 
يتدخل بشأنه. فإنه لن يكون ناجحا 
في تغطيته ما لم تتوفر له منهجية 
سليمة في عملية نقل الحدث. 


كيف تحكي القصة للتلفزيون 


4. لغة سليمة: اللغة أداة التواصل 
الأساسية فى العلاقة مع المشاهدد. 
وليس أدعى لتغيير المحطة من 
مراسل غير متمكن من اللغة أو غير 
فصيح يرتكب أخطاء كثيرة في 
التركيب أن النحو. 


5. السلاسة والقدرة على 
الارتحال: مهما كان المراسل متمكنا 
من الملف. ومسما كانت لغته جيدة. 


إذا لم يكن قادرا على التعبير 


بسلاسة أمام الكاميرا؛ فإنه لن يكون 
ثمرة التمكن من الموضوع ومن اللغة 
ومن الثقة في النفس. ولا يقابل 
السلاسة إلا الارتباك الذي إذا حل 
بالمراسل كان قاتلا للمقابلة على 
الهواء. والسلاسة لا تتأتى بحفظ ما 
سيقوله المراسل أمام الكاميراء وإنما 
باستيعابه. 


6, الحضور أمام الكاميرا: الحضور 


أمام الكاميرا مفهوم مجرد. مثل 


الكاريزما. وهصي مرتبطة بصفات مثل 
الثقة فى النفس. وإتقان الموضوع. 
وغياب الخوف أو التوجس, والجمهور 
قادر على فهم هذا الحضور. ولآن 
الحضور مرتبط بشخصية الصحفي. 
يمكن تطويره من خلال التدريب 
على السيطرة على الخوف 
وتدريبات التنفس والاسترخاء. 


7/. أهمية لغة الحسد: أنت لا 
تتحدث بلسانك فقط؛ ولكن أيضا 
بجسدك. ه بد من الحرص على 
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كيف تحكي القصة للتلفزيون 


مناسبة. كحركة اليدين وتعبيرات 
الوجه. واستعمال الجسد يجب أن 
يكون بقدر معقول بلا مبالغة. فا 
يظهر المراسل متصنعاء ولا تغريط 
فلا يظهر كآنه جامد رتيب. 


8 التركيز والاختصار: المقابلة 
المراسل طويلد بل تلك التي يبقى 
آأثرها طويلا. وهذا الآأثر لا يبقى 
بتغليب الكيف على الكم. ترتبط 
مدة المقابلة بش كل عام بسياسة 
المحطة. وبطبيعة الحدث. وسياقات 
أخرى. لكن في حدث عاديء يندر أن 
تتجاوز مدة المقابلة تلاث دقائق. 
وغالبا ما تكون أقل من ذلك. ومن 
أجل الحفاظ على تركيز المشاهد. 
يجب الحرص على الاختصار المفيد 
غير المخلء ويتحقق ذلك بالتمكن 
من اللغة التي تسمح باس تعمال 
الكلمات المعبرة التي تغني عن 
استخدام جمل طويلة. وبعدم 
التكزار والاستطرادات غير المفيدة. 


9. الهصعديوء والاتزان: التوتر يظهر 
على صاحبه في الشاشة. ويدفع 
عادة إلى الاسراع الشديد في 
المح كد واجيوت ف اع قاف ده 
دقيقة بشأن السرعة المناسبة 
خلال المقابلة. ولكنها يجب أن 
تسمح للمشاهد بالفهم دون حاجة 
املتمقة المراستل.» وآلا لمتحته 
إحساسا بالتوتر. 
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ل للك 


الحيّة: ما قبل الوقوف 





أمام كر 





التغطية الجيدة هي نتيجة ملكات 
وأيضا نتاج إعداد جيد. والإعداد 
من التفاصيل. وهي: 


٠‏ تجميع المعلومات الكافية: 
النتغطية الحيّة هي اول وقبل كل 
شيء تجميع للمعلومات: لذا احرص 
على الالمام بالملف الذي تشتغل 
عليه: واقراً حوله كثيرا. 


عالحكرص على تنويع المصادر: 
مختلف المواضيع تحتمل قراءات 
متعددة خاصة في المجال 
السياسي. لذا فإن تنويع مصادر 
المعلومات يحول دون السقوط في 
قراءة احادية لحدث ماء كما يجنبك 
السقوط في إيراد أخبار غير دقيقة 
وردث في مصدر ماء. كصحيفة أن 
وكالة. 


«لابد من منهجية واضحة في 
عرض المعلومات. فهسي تساعدك 
على ترتيب أفكارك وتساعد 
المشاهد على فهم الموضوع. 


«لابد أن تعرف بماذا ستبداً المقابلة 
وبماذا س تنتسي؛ لآن الارتباك الذي 
كل شيء؛ ويستحسن تسجيل نقاط 


المداخلة ومراجعتها قبل الخروج 
على الهواء. 


٠‏ إذا كلت في بداياتك: لا بأس أن 
تندرب على المقابلة مرات ومرات. 
لكن دون السقوط في الحفظ لأن 


وبشكل عام فإن المنهجية الجيدة 
إلى محاور: شق ميداني وسياسي. 
المعارضة ثم موقف الحكومة... 


مثال: تظاهرة ضد عنف الشرطة 
فى فرنسا 


المكان: المراسل سيظهر وسط 
المسيرة. فهذا أدعى للمصداقية. 


المضمون: 

٠حدث‏ مثل هذا يتوقع فيه إيراد 
مواقف ثلاثة أطراف على الأقل: 
المتظاهرين - الشرطة أو نقاباتها 
- الحكومة (وزارة الداخلية أو 
رئاسة الحكومة أو موقف الرئاسة 
نفسهصا إذا صدر). ويمكن إضافة 
مواقف 0 ا في 
مجال مناهضة العنصرية أن مواقف 
السكان المحليين. 


ا 0 
المتظاهرين بحكم المكان والجدة. 
وهذا يمنح المراسل فرصة بداية 
جيدة تتعلق بوصف المسيرة: اعداد 
المتظاهرين - المشاركون فيها - 


كيف 3ت ي القصة للتلفزيوْن 


الشعارات التي يرفعون - خلفية 
المظاهرة رافك 


ينتقل المراسل بعد ذلك إلى موقف 
نقابات الشرطة التي تمثل الشرطة. 
كم إلى الموقف الحكومي الذي 
يحاول أن يمسك العصا من الوسط. 
(طبعا هذا الترتيب قابل للتغيير 
حسب جدة الأخبار وطبيعة السؤال 
الذي يطرح. لكن المنهجية تقتضي 
تقسيم المداخلة بهذا الشكل أو 
بشكل قريب منه). 





7 ارس الف 
من الخبر الاعتيادي إلى 





والقواعد 0 0 على كل 
المقابلات. 


. المقابلة الخبربية الاعتيادية: 
تكون بشأن حدث متوقع.: أو في طور 
الحدوث أن التسى. ولكن المعطيات 
المتعلقة بشأنه غير متطورة بشكل 
سريع (اجتماع. مؤتمر.. مفغاوضات). 
والقواعد المذكورة سلفا كفيلة 
بإنجاح هذه المقابلات. 


٠‏ المقابلة المتطورة خبريا: 
- وهي الأصعب لأنها ترتبط عادة 
بحدتث متطور خبريا بشكل سريع 
(عملية إرهابية - احتجاجات 
ومواجهات - حرب - أعمال عنف). 
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كيف تحكي القصة للتلفزيون 
حيث يكون الصحفي عادة فى 


الميدان في مكان الحدث وسط 
التظاهرة أن الدحتجاجات. 


- خلال هذه المقابلات. أهم ما 
المعلومات الجديدة والدقيقة. 


- المشاهد يتطلع إلى الجديد 
لأن الحدث متطور. وإلى الأخبار 
الدقيقة لأن الأخبار الزائفة 
تنتشر كثيرا. وهذا يضيف عبنًا 
آخر على الصحفي. وهو التحقق 
والتمحجيص في المعلومات التي 
تآأتىي من المصادر كي كه ب٠س_مقط‏ 
في ترويج الأخبار الزائغة. 


-للحصول على المعلومات الجديدة 
يفترض أن يتحلى الصحفغيى بقدرة 
كبيرة على الملاحظة. توفره على 
مصادر الخبسر ودقة في وصف ما ه 
تنقلهالصورة. 


- هذا النوع من المقابلات يتميز 
بطول مدته. وهو ما يفرض أن 
يكون الصحفي ملما بالموضوع 
وخلفياته. لأنه قد يطلب منه 
الحديث لمدة طويلة ويتم العودة 
له مرات كثيرة. وفىي كل مرة يجب 
أن يحرص على تجديد معلوماته 
وتطويرهاء. بغية عدم السقوط 
في التكرار المملٍ من جهة. ومن 
أجل عدم تضييع أخبار عاجلة قد 
تفوته من جهصة ثانية. 


- في العادة لا يكون الصحفي 
في وضع مريح. حيث يشتغل 
في العراء تحت ضغط الطقس 
08 


والمخاطر (الغاز المسيل للدموع - 


أعمال العنف... إلخ) فيتطلب ذلك 
أن يكون للصحفي قدرة كبيرة 


على العمل تحت الضغط ومعرفة 
0 


- هذه المقابلة أكثر شدا للانتباه 
وفيها يظهسر الصحفي المتميز 
وحجم الاعداد المسبق محدود. 


٠‏ المقابلة التحليلية: 


- يعد هذا النوع من المقابلات 

الحئة نادراء لكن في البرامج 
الأخبارية َو الحوارية قد يطلب من 
المزاسل أن يحلل قضية أو حدثاء 
يحتاج ذلك لخلفية تقافية جيدة 
وقدرة على التحليل والتفكيك. 


- يسند هذا النوع من المقابلات 
الحجية في العادة للمراسلين 
المخضرمين. إذ يكون فيها 
المراسل في منزلة بين الصحفغي 
والمحلل لكن لا يسمح للصحفي 
بإصدار أحكام القيمة وإبداء 
الموقف الشخصي. فالتحليل 
هو استخلاص نتائج بناء على 
مقدمات موضوعية وليس عبارة 
عن إبداء الرأي وإصدار الأحكام. 


أمثلة: النووي الإيراني وتطوراته 
واحتمالات المواقف التي يمكن 
أن يتخذها كل طرف. الصراع 
الفرنسي التركي بشأن ليبيا...). 


- مدة المقايلة: من دقيقتين 
إلى ثلاث دقاتئق. وأحيانا أكثر ! اذا 
سيف الأمر بحدث كبير أن بحدث 


ختاما 


يشب إلى الرئيس الأمريكي 
ويلسون أنه سثئل عن الوقت الذي 
يستغرقه إعداد خطاباته. فقال: 
لربع ساعة أحتاج أسبوعاء ولنصف 
ساعة أحتاج ثلاثة أيام: أما لخطاب 
مدته ساعة فيمكنني إلقاؤه فورا. 


هذه المقولة. بصرف النظر عن 
أنه كلما قصرت مدة خطاب الرئيس 
زادت مدة الإعداد. لماذا؟ لأن الخطاب 
القصير يقتضي قول الأهم: وهو ما 
يعني الدختصار والتركيز والتكتيف. 
وأعتقد لي طلب من الرئيس أن 
يلقي خطابا مدته دقيقتان ونصف 
الدقيقة فقط. فربما سيتطلب منه 
الأمرمدة إعداد أطول. كذلك الأمر 
بالنسبة للتقرير التلفزيوني؛ فهو 
«خطاب تواصلىي» مدته قصيرة. 
دقيقتان ونصفٍ فقط. وهذا يعني 
إعدادا كبيرا من أجل دقة المعلومة 
0 اللغة وسرعة الأداء. 


في ختام هذه الدليل أترك معك 
بعض «النصائح العامة» التي قد 
تكون مفيدة للمبتدثين وللراغبين 
في الدخول إلى هذا الميدان وقد 
مفيدة أيضا للرزاسخين في هذا 
الميدان: 


« المحتويات المعرفية والدورات 





الصحفيٍ الميداني. تمكنك من 
امتلدك الأدوات الضرورية #نجاز 
التقرير التلفزيوني الميداني. لكن 
المحك الحقيقي هو الميدان. حتى 
لو حفظت هذه القواعد عن ظهر 
قلب. فالميدان هو الفيصل. في 
الميدان يتم اختبار هذه القواعد؛ 
صعوباتها. إكراهاتها. الاش كالات 
النى تحيط 00 وفي 
الميدان أيضا نتشرب هذه القواعد. 
وكلما نزلت إلى الميدان أكثر ضبطت 
هذه القواعد أكثر وتحولت إلى 
ملكة. التكرار مهم في الممارسة 
المهنية. والميدان هو مجال التعلم 
الحقيقي. مثل قيادة السيارة: قد 
تحصل على رخصة السياقة. لكن 
وحدها ممارسة السياقة ستجعلك 
ساكقا محترفا. 


٠‏ فى الميدان نتعلم ولكن يحب 
على المراسل المبندئ أن حتى 
المحترف أن يبعترف بأن مجال 
الإعلام والممارسة التلفزيونية عبارة 
عن تعلم مستمر حيث لا مجال 
للتوقف. فكل تقرير جديد تنجزه 
هو بمثابة درس اخر ورصيد يضاف 


إلى تجربتك. لذلك يجب الحرص 


على التعامل مع كل تقزير كأنه 
الأول والآأهم في مسارك المهسني. 
هذا يدفعك الى مزيد من الاجتهاد 


والتجويد. 
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كيف تحكي القضة للتلفزيون 


٠‏ ليست هناك طريقة واحدة #نجاز 
تقرير تلفزيوني ميداني. إذا طلبت 
من عش رة مراسلين إنجاز تقرير 
حول نفس الموضوع. ستحصل 
على عشرة تقارير مختلفة. لكن 
الالتزام بهذه القواعد وحده سيحدد 
التقرير المهني من التقرير «منتحل 
الصغة». 


«الاستسهال عدو العمل الميداني 
التلفزيوني. وأكثر من يقع في 
الاستسهال هم الصحفيون 
المحترفون؛ فبعد سنوات من 
الممارسة المهنية. يرتفع منسوب 
الثقة فى النفس وفى القدرات 
المهنية.وهذا أمرإيجابي ما لم 
بد إلى الاستسهصال. وأكثر أوجه 
الدستسهال وأشدها خطرا على 
الصحفي. هي التوقف عن الإعداد 
الجيد. فيذهب إلى الميدان دون 
خطة واضحة. ينجز مقابلات دون 
إعداد للأسئلة. ودون اطلاع كامل 
على خلفيات الموضوع. ومن أنواع 
الدستسهصال تسجيل الصوت وترك 
«المونتير» لوحده يقوم بالمونتاج 
دون أي مراجعة بعدية. وليس في 
الأمر أي استنقاص من المونتير الذي 
قد يكون مبدعا. لكن من كتب النص 
ووضع مخطط التقرير يجب أن يتابع 


٠‏ فى التقارير الميدانية 2 نتحكم 
في كل شّيء. لذلك يجب الاستعداد 
للتكيفء. ووضع مخطط بديل: 
فالطقس قد يلعب دوراء وكذلك 
غياب أو تراجع ضيف اتفقنا معه 
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في آخر لحظة. من المهم للصحفي 
أن يضع في ذهنه احتمال حدوت 
الطوارة والاستعداد النفسي 
للتعامل معها. فلا يمكن توقع 
أفضل السيناريوهات عند الخروج 
إلى الميدان؛ قد تخرج لتغطية 
تظاهرة يتوقع أن يحضرها الالاف 
فيحضر فقط العشرات. فعليك 
حينها التكيف مع الواقع. لا أن 
تسقط في فخ النضخيم فقط 
لأنك أعددت التقرير على أساس أن 
التظاهرة حاشدة. 


٠‏ هناك نزوع عند الصحفيين بشكل 
عام والمراسلين بشنكل خاص 
نحو استعمال ادوات التفضيل 
في الحديث عن المواضيع التى 
ينجزوتها: فالتظاهرة التي يغطيصا 
سي الأضخم والحرب سي الأخطل 
والمؤتمر هو الأهم: 'والمسيرة هي 
الأكبل والأزمة هي الاسواً. .. وهم في 
ذلك يعتقدون أنهمه يضيفون قيمة 
على تقاريرهم. 


في الواقعم. هذا الأمر علاوة على 
أنه قد يفتقد للنزاهة فهو ليس 
واقعيا لأنه يمكن إنجاز تقرير حول 
أزمة إنسانية ليست بالضرورة هي 
الأسواأً منذ الحرب العالمية الثانية 
أو منذ عقود. ويمكن إنجاز تقارير 
حول مسيرات ليست بالضرورة هصي 
الأضخم. امتلدك أدوات «الصنعة» 
هي التى تفصل بين التقرير الجيد 
والرديء. 


٠لا‏ بد من الانتباه إلى أن 
التكنولوجيا الجديدة ووسائل 
التنواصل الاجتماعي تؤثر على 
العمل التلفزيوني الكلاسيكي. فلا 
بد من الاس تعداد لتغييرات كبيرة 
في السنوات المقبلة. ربما تمس 
القواعد نفسها. 


« من المناسب لك كمراسل تلفزيوني 
أن تتعلم قواعد التصوير والمونتاج. 
ليس كي «تأخذ» وظيفة المصور 
أن المونتير ولكن كي تتكلما لغة 
مشتركة. ثم إن النحولات التقنية 
الحديثة تفرض على من يحترف 
اي مهنة ان يلم بها وبما يحيط بها 


هإذاكنت حديث عهد بمهنة 
المراسل التلفزيوني: انتبه لبعض 
الأوهام الني تصاحب بعض 
المنتسبين الجدد للمهنة وتزيد 
من إحباطهم مع مرور السنوات. 
صحيح ان المراسل هو مسؤول 
الغريق الذي يرافقه إلى العمل. 
لكن قد يطلب منك أحيانا التصوير 
بالهعاتف (صحافة الموبايل في 
صعود). ونصف التغطيات المباشرة 
قد تنجزها عبر الهاتف ولوحدك. 2 
تغتر: النجومية لا تتحقق بتقرير أو 
حتى مالة. وربما له تاتي ابدا لكن 
المصداقية مهسمة. 


« القواعد مهمة. لكن كه يجب 
فى مجال التلفزيون العمل بمبداً 
الصواب والخطاً بشكل قطعي. نحن 
لسنا أمام ما يسمى بالعلوم الحقة. 





كيف تحكى القصة للتلفزيون 


تحتو سناد اع سس لي 
لتراكم خلقته الممارسة المهسنية 
على امتداد عقود. 28 تتنردد في 
التفكير من «خارج الصندوق». 


في هذه المهنة تحتاج إلى 
القرب من الإنسان وإلى التعاطف. 
ليس مطلوبا منك في التقارير أن 
تنخرط في المواضيع التي تعالجها. 
لكن لا تنس أن تكون إلى جانب 
الانسان خاصة في تغطية القضايا 
الإنسانية التي لا خلاف حولهاء مثل 
قضايا ضحايا الحروب. واللاجئين 
والمهجرين. مهسنة الصحافة ليست 
مهنة عادية. سميت معنة المتاعب 
ليس فقط لأنها ترتبط بالمتاعب 
الجسدية ولكن لأنها ترتبط بالضمير. 


إذا لم تمارس || ٠.٠ ٠.‏ ل «“ . 


التي ترافقها. ولذلك أقول: لا تمارس 
هذه المهنة إذا لم تحبها. العالم 
السوسيولوجي «بيير بورديو» يصف 
الصحفيين بانهم يوجحدون ضمن 
فكة الطبقة العليا في المجتمع. 
ولكنهم في الطابق الأدنى لهذه 
الطبقة. لماذا؟ لآن الصحافة مهنة 
تستلتزم من ممارسها أن يبذل هو 
الجهد. وه يمكنه أن يكتفي بدور 
المدير الذي يعطي التعليمات. أنت 
من تكتب النص. أنت من تتحول 
إلى الميدان. وفي الميدان ستاتي 
عليك أيام صعبة. فى هذه المهسنة 
يمكن أن تقضي ليال في فنادق 
خمسة نجوم وقد يأتي عليك وقت 
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مم ه ه . 
للتلفزيون 


تقضي ليلتك في السيارة أو في 
العراء. قد تستقبل اليوم في قصر 
الرئاسة وغدا قد تتعرض لاصابة 
في تظاهرة. 


٠أهم‏ مافي هذ المهنة هو 
المصداقية: هي أثمن ما تملك. 
وهصي سريعة التلف فحافظ عليها. 
لا تتورط في كل ما من شأنه أن 
يسيء لسمعتك المهنية. وهذا 
يغرض أن تلتزم بالقواعد المهنية 
والأخلاقية التي تفرضها المهنة 
طيلة الوقت. 


تذكر: مسلسل الانحدار يبدا بخطوة 
واحدة: إذا سمحت لنفسك بالتنازل 
عن قاعدة مهنية مثل الذقة. 
فهذا ينذر بآأن مسلسل التنازلات 
لن يتوقف. لا يتعلق الأمر فقط 
بالقواع د الأخلاقية المعروفة: مثل 
صدقية الخبر ودقته وعدم السقوط 
في التزييف والكذب والتضليل. 
ولكن أيضا في التوازن والنزاهة 
المسهنية وغيرها. 


كه تنس: في هذه المسنة: ستواجه 
إغراءات ممن يملكون السلطة 
والمال؛ وربما تهديدات من كليهما. 
ليس مطلوبا منك أن تلعب دور 
البطولة. لكن مطلوب منك أن تبقى 
«أخلاقيا» إلى النهاية. 
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